LA INTIMIDAD PERSONAL DE JOAQUIN CALVO SOTELC

EN TRES DRAMAS DIFERENTES

Lr7;f_'

A Thesis
Submitied to the Depariment of
Foreign Languages and the Graduate Council of

The Kansas State Teachers College of Emporia

In Partial Fulfillment
of the Requirements for the Degree

Master of Sclence

Por

Francisco Javier Camps

-

agosto, 1967



TL\FS 8
196 ]

EPS

Appxoved for the Major Department

é; Approved for the Craduate Council

2554)49



RECONCCIMIENTO

41 Kansas State Teachers College, a su Departamento Ae
Educacibn, y muy especialmente a su Departamento de Lenguas
Extranjeras, por haberme posibilitado en gran parte mi rena-
cimiento vital y profesional en los Estados Unidos de América.

FI J. C.



TABLA DEL COHTENIDO

I. mTRODUCCION & 2 B € F E 'S ¢ & o 4« . = k] .

III. CURRICULUM LITERARIO DE
IV. TRES DRAMAS DIFERENTES
Ve CONCLUSIONES « ¢ « « &
BIBLIOGRAFIA o o « « « « 4 &

A—PEN DICE e @ e @ *» e ° o s o

JOAQUIN

@ o o
v @ »
¢« = &

Io JOAQUIN CALVG SOTELO & = ® ¢ 9 @ o ®* o e ¢ @

SCTELO



Joaquin Calvo Sotelo figura en la lista de los més importantes
dramaturgos modernos de Espafia; pero siendo asi y quizés si por razén
de su actual vigencia, todavia no es figura de antologias ni de tratados
extensos con relacibn a su actividad literaria creadora, y es més, la
critica a su teatro es dificil de lograr por lo dispersa y pobre, como
el propio escritor lo reconoce en su carta que forma parte del presente
trabajo, cuando dices:d

No es muy f&cil el que yo le ayude. Todo lo gue puedo hacer

es limitarme a mandarle unas referencias a mi vida tal y como
fueron publicadas en el Diario PUEBLO hace algfin tiempo, y unos
ejemplares de aguellas de mis obras de las que dispongo.

atro endan dastante dispersos

Los juicios criticos sobre mi teatr
ilarlos.

¥ no seria tarea fécil 1la de comp
Estas circunstancias, que limitan la labor de investigacibn,
sirven de estimulo & la més valiosa de la creacibn, para iniciar un estudio
no trillado por el tré&nsito del tiempo ni por la huella de diversidad de
manos criticas.
Para tél finalidad la obra de Calvo Sotelo ser& comparada desde
dos puntos de vista: sus circunstancias de vida y su yo perscnel, y de

ué manera influyen estos elementos en la creacién de sus producciocnes.
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1Esta carta figura en la pfgzina 69 y fue escrita por Joaquin
astaci

-

Calvo Sotelo al autor de la presente tesis en contestacidén a la hecha
por é€ate en la que indageba datos relaclonados con la personalidad
del dramaturgo, la que se acompafla a manera de ilustracibn.
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Es decir, que tomando en consideracifn el hecho de que en toda produccibn
literaria hay necesariamente una concepcibn personal del mundo, y que
este modo de obrar, en caulquier escritor, tilene sentido y vigencia en
la creacibn de los personajes, en las ideas que se discuten, en el

mundo y ambiente en que se desarrolla la obra, en las tesis que se

L€

propenen y en las solucicnes que se ofrecen al pliblico a quien se dirige

¥ para el que se escribe con el deseo de satisfacer sus gustos o educa

Ly

sus actitudes, haremos la biopsia de la vida del autor y procuraremcs
descubrir el alma que agita, impulsa y mueve su tré&nsito vital, para
llegar a determinar como las circunstancias de vida del escritor en
invima simbiosis con lo més interno, propio e individual de su ser
forman su "intimidad personal)’ y de que modo este elemento orienta la
personalidad de su arte creador, lo distingue, le da vida y lo gufa
desde el momento de la concepciba de lad més ligera sombra de idea que
pueda dar origen a una obra, hasta su culminacidén y esuirenoe.

Siendo la obra de Calvo Sotslo ya bastante abundante, se sscogen

solamente tres de entre su ingenioso y fecundo catélogo, y son ellas:

Una muchachita de Valladolid (1957), L2 heronciaz (1955), y La muralla

(195Lh). Cada una de ellas de ambiente, tema y estilo diferentes, y
que tipifican sus tres tendencias dramlticas mfs firmes en su fecunda
produccibn, que siempre enconiraremos, caﬁ ingeniosas variantes, en la
fresca, dinfmica, limpia y exquisita obra del dramaturgo: 1la comedia
de ambiente diplom&tico, el drama politico social, y el teatro de

critica religiosa.



CAPITULO II
JOAQUIN CALVO SCTELO

Joaguin Calvo Sotelo nacibd en la Corufia, Espafia, en 1905, en la
calle Fonseca. Vive actualmente en Madrid en la calle Alvarez Baena.
De vida sencilla y ordenada, desenvuelve sus actividades en dos facetas
diferentes: su profesién de abogado ¥y su militancia literaria en la
crénica periodistica y el teatro.

La gparcieficia personal de Calvo Sotelo es descrita por Marino
Cémez Santos en estas palabras:

Joagquin Calvo Sotelc, almirante de nuestro mundo literario,
elegantén de nuestra pequefia familiz de escritores, venia todas
las maflanas a un café del paseo de Recoletos con un aire satis-
fecho y feliz, como sl volviese del club Puerta de Hierro de
jugar &l golf. Cuando le conocimos, nos dimos cuenta que
pertenecia a ese tipo de seres cuya presencia fisica con todo
su bagaje optimista, serfia suficiente para disolver cualquier
ambiente de murmuracién o de acritud de los que tan frecuente-
mente dominan las tertulias espafiolas de café.

Es, ademfs, de los pocos triunfadores que no escatiman el
reconocimiento y el elogio para la labor de %os demés, sin que en
ello pueda verse adulacién o férmula social.

Con estas condiciones externas su perscnalidad se proyecta con

sobriedad en el campo del teatro, sepfn lo expresa €l propio Gémes Santos

en la-.entrevista, en la parte cue dice:

2Harino Gémez Santos, PUEBLO (Madrid), en una serie de entre-

vistas publicadas en los ejemplares de los dias 19, 20, 21, 22 y 23
de enero de 1960, que titula Pecuefla historia de grandes personajes:
Joaguin Calvo Sotelo cuenta su vida. En lo adelante al hacerse
referenciaz a esta entrevista se usari solamente la fecha entre
paréntesis después de la cita.




Siendo uno de los més fecundos au =
don marzvilloso de heblar lo menos posible de teatro y de pro-
curar en todo momento evitar la alusibn al g
evidentemente, supone trabajar en una obra teatral, asistir a
los ensayos y estar en capilla para un estreno préximo.

Para Joaquin Calvo Sotelo, el teatro, al que ha consagrado

gran parte de su inguietud, es, al menos a los ojos de lcs
demés, como un deporte favorito.

El ha marcado una pauta importante, sin proponérselo,

demostrando que se puede ser aubtor teatral con €xito sin
falta de amargarse, ni de caracterizarse de autor, ni de
hacer lo que algunos han dado en llamar vida literaria.
(19 de enero de 1960).

La sencillez de vida, la humildad de carécter, el genio creador ¥y
la individualidad perscnal de su telento triunfador son reflejadeos en
estas breves pinceladas de su retrato fisico, para presentarnos &l hombre
en conitraste con 35U coroe

Pero, ;d6nde se formé el escritor? Primero su hogar; su padre
fue juez, castellano de Meneses de Campo, y su nombre era don Pedro
Celvo Caminaj; su madre, doffa Elisa Sotelo Lafuente, era gallegae
Recibié la primera enseflanza en una escuela religiosa catélica de los
Hermanos Maristas, y luego sus estudios de abogado en Madrid. Su
religiosidad la tiene heredada de su familia y de su raiz educacionsl,
En la entrevista en cuestibn €l repite en distintas ocasiones para
referirse a los hechos y personas, frases tales como ". . . 2 Dios le
pido salud y la paz necesaria para darles cima . . .,% cuando se refiere
a sus obras; ". . . Dios me deje saborear ambas cosas el mayor tiempo
posible . . .," hablando de su familia y amigos, ¥y ". . . que aln vive

y cue quiera Dios que por mucho ilempo . . ."% recordando a su primer

maestiro, el hermano Zntonino.
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Luego, la pasibn por su familia, y entre ellos el recuerdo devoto
de su hermano José, al que mencionz con intimo dolor y orgullo en frases

como las siguientes:

Mi vida no tiene nada de n lo asepuro a usted.
La aventura ha venido a visitarme veces. No sé si por
suerte o por desgracia. Creo qu pocas cosSas que con-
tar. « « « Pero, en fin, aprov invitacién porqus

ellz me permitird iluminar aunqu a levemente, ¥y como de
paso, el costado familiar de ra vida, esa si merecedora
de biografias, como, la gue ma la de mi hermano José.

Mi hermano José sabla misica y tocaba algunos instrumentos,
como la guitarra y el violin . . . para los que, al parecer,
tenia aptitudes calificadas . . . ‘

Mi hermazno FPepe era un hombre profunda y absolutamente
enamorado de su mujer y volcado hacia 5us hijos « « &

De los hombres cue he ceonocido, jamés a ninguno le he
visto vivir con mayor pa&ién, con mas ininterrumpida vela,
con m&s continuo desinterés, laz vida pliblica de su Patria
5 . (19 de enero de 1960: primera cita; 20 de enero de 1960;
las citas que siguen a la anterior).

Es evidente que la vida brillante y las irfgicas circunstancias
de la muerte de su hermano José Calvo Sotelo han dejado una profunda
huella de sufrimiento y una marcada simpatfia a su memoria en la per-
sonalidad del escritor. Ahora bien, aunque muchas de sus obras se
mueven al influjo de posiblemente las dos pasiones mis dominantes en
el pueblo espafiol, la religidén y la politica, y que son precisamente
Gos de los objetivos principales del teatro de tesis de Calvo Sotelo,
estos factores nunca de ningfn modo lo orientan a posiciones extremas
de tono desafortunado, sino que m&s bien por el contrario, al compis
de la creacibn de sus dramas les dan vide, los orientan, los norman,

los rcrlamentan por cauces constructivos dirigidos a tesis humanas,

Justas, civilizadas y cristianas, impositles de lograr en perscna
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de poco equilibrio moral, de escasa virilidad temperamental, carentes
de una sblida base moral, desposeidas de sancs objetivos vitales o sin
conciencia de su destino histérico y de su posicibn social jerfrguica
orientadora en el marco sccigl en Que s mueven,
También las menciones a su familia son abundantes; las suyas
personales no se repiten con la misma frecuencia, y si lo hace es
para referirse con humor a su solteria empedernida que luego troch
con la extraordinaria felicidad de su matrimonio:
Considero, sin embargo, como la hora de esencia
fortuna de mi vida, aquelia en que me casé, Ningln
regalo, ni més grande ni mas inmerecido, me ha hecho
la suerte que el amor de mi mujer.
L ella le debo la serenidad, el abrigo, la dulzura
de vivir. Y de lo poco que soy & ella le corresponde
la mayor parte « « « (19 de enero de 1560).
De verdad, de verdad, yo no tengo m&s cue un orgullo
auténtico, impresciptible y cada ves més firme: el de
) hY
mi myjer (23 de enero de 1960).
Y luego la guerra civil, la triste experiencia de una contienda
entre hombres de lz misma sangre que lucharon en suelo comn. Primero,
el asesinato cruel y cobrade de su hermano; luego, los amargos recuerdos

de esa dolorosa etapa de penas y angustias. Cuando en la entrevista se

refiere a su casa &l dice:
Aquella casa habia sufrido los efectos del bombardeo
y varias de sus habitaciones estaban desvencijadas. La
recorri patéticamente con légrimas en los ojos. Mi ado-
lescencia, mi primera juventud, habia sido también
bombardeada y destrufida para siempre (19 de enero de 1960).

Los efectos de la guerra le afectaron de tal modo, que en la propia
entrevista repite estos conceptos: "Cuando se repasan los recuerdos

de aquellos aflos se siente uno estremecer de horror" (20 de enero de 1960).



Y posteriormente confiesa su militancia de hombre de rigida
disciplina mental y de hébitos conservadores cuando al recuerdo de su
visita al Rey en el dia de su santo, el 23 de enero de 1931; gue fue la
filtima recepcibn de palacio y a la que asistibé como uno de los fun-
cionarios que representaban al Cuerpo de Abogados del Estado, &1 nos dice:
"4 ello me llevé, por el lado moral, mi fe monérguica; por el material,
el simple hecho de tener frac.! (20 de enerc de 1%60).

Todos estos factores han formado y moldeado su vipo personal ¥
su alma espafiola, que siendo cosas tan aparentes en su teatro y de
tanta influencia en su conducta profesional y humana no se pueden

separar puesto que se proyectan a la vida en apretada atadura.



CAPITULO III
CURRICULUM LITEHARIO IE JOAQUIN CALVO SCTELC

Consideradas en capitulo separado las circunstencies de vida del
dramaturgo, resulta imperiosoc, para la investigacidén empefiada el analizar
en que condiciones se gesta su fecunda obra.

Hay que cénocer "la intimidad" del personaje, ya que no se pueden
segregar las razones de vida, de las literarias que la configuran,

Sus aficiones literarias son prematuras. El genio cresador casi
asoma con los primeros pasos del nifio que intenta ejecutar sus jugueteous
literarios a los ocho afios, cuando en Zaragosa escribia articulos y cuentos
en la mlquina de su padre.

Firma su primera obra a los once afios, al pie de un cuento dedicado
a su tia dofla Manuela Sotelo viuda de Ossorio, su madrina; cuyo cuento
aparecié publicado en un peribdico de Ribadeo.

El primer dinero de su vida lo gand en articulo publicado en
Buen humor, y luege colaboré en El debate.

Sus recuerdos juveniles de los escritores ya consagrados en aquella
época los relata asi: .

Yo he seguido a don Ramon Maria del Valle Inclén calle de

Alcala abajo, con el mismo aire fascinado que la volveria a subir,
siguiendo entonces ya a una bonita modistilla. Valle-Inclén me
deba miedo: tal era la leyenda de acometividad y violencia que
le circundaba. Nunca, por esa causa, me atrevi a acercarme a
&1 (al de enero de 1960).
Todos los escritores de la generacibén del noventa ¥y ocho provocadan

este pavor en la juventud que se estrenaba literariamente; son innumerables

las anécdotas que se conocen en este sentido, unas humoristicas, y las



otras de critica despiadada. Veamos la siguiente que nos retrata como
reaccicna Calvo Sotelo frente a la figura ya entonces laureada por el
éxito de don Jacinto Benavente:

« « « le vela detras de los cristales de "EL gato negro'.

Yo era como esos pobres que, sufren o se contentan--la cosa

no estl{ muy clara--viendo comer a los ricos. Todas aquellas

figuras eran dioses o reyes a los gue yo acatava a distancia

¥ anbénimamente, como un sfidito respetuoso (21 de enerc de

1960).
Ese sentido de la jerarquia y de respeto a la aristocracia del intelecio
luego se refleja en toda su obra. Solamente una persona gue no haya
tenido vocacién de imiter a los mejores como meta en su vida, o que
por otro lado no haya sentido la inspiracién de wno o dos modelos--no
son necesarios muchos=-como figuras que emular o por las que orientarse
en cralguier actividad humana, intelectual, profesional, académica o de
cualguier otra clase, es incapaz de descubrir y sentir la "intimidad"
de estos comentarios,

Cuando evoca sus primeros estrenos repite el nombre de Benavente,
nos habla de Arniches, los Quintero, Mufioz Seca, Casona, y Garcia Lorca,
siempre con vocablos delicados y dulces, como si el recuerdo le alegrara
el espiritu y se sintiera mortificado por la posibilidad de que sus
palabras pudiesen dafiar sus nombres y famas.

Y siempre la sombra de su hermano orbitando su vida. En la entre-
vista (20 de enero de 1960), &1 cuenta dos recuerdos anecd6ticos que
reflejan este hecho; uno de ellos referido a la confusibén de su nowbre,

Joagquin, con el de su hermano José, que nos relata asf: UYAqui tiene una

Antologia de cuentos espafioles publicada en holandés en la que mi hermano

José aparece como si fuese el autor del que se incluye en el volumen."
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Y la otra confusibn, en la entrevista mencionada, se refiere a la presen-
tacibn que hace a su entrevistador de reocortes de un periédico en los cue
con motivo del aniversario del 13 de Jjulio, que es la fecha del marti-
rologio de su hermano, se anuncia la celebracidn de una misa sclime en
sufragio del alma de Joaquin Calvo-Sotelo. También en esta ocasibn
muestra una carﬁa de alguien cue se excusa de no haber podido asistir a
la acostumbrada misa anual en sufragio de “don Joaquin'.
A todas estas situaciones de confusibn que retratan la movilidad
y fragilidad de la memoria de las gentes, el autor, con buen espiritu
hispano detiene la conversacidén examina la situacién sin alterarse ante
el anuncio de la muerte, para responder con un agudo y resignadc comen-
tario: "No creo que traigan jetatura estas macabras anticipaciones.™
Luego otra referencia politica en contraste con las anteriores.
El autor se siente seguro de su obra, Ya es el consagrado Joaguin y
es preciso demarcar los campos entre Calvo Sotelc el patriota y Calvo
Sotelo el escritor. La ocasibn propicia es comparar el popularismo de
dos apellidos pfiblicos de tendencias y actitudes totalmente opuestas:
Calvo Sotelo y Azafla. La critica, educada y fina, aunque profunda e
irénica, es todo un tratado de historia politica y de ané&lisis socio-
lbégico, en los que sale ganando el orgullo familiar del nombre patro-
nimico; seguidamente se copia:
El llamarse Calvo Sotelo sirvié, prcbablemente, para
hacer gravitar en torno a mi persona wna parte de la
curiosidad que suscitaba, co sus pros y sus contras,
con sus filias y fobias, la figura de mi hermano. Pero
nada mis. Cuando llega la heora de enfrentarse con el
plblico, éste se olvida de todo. Le da lo mismo que el

que le habla al otro lado de las candilejas se zpellide
de una u otra manera., Si la influencia politica, social
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o econbnica sirviese de algo al autor dramftico, en
Espafia, "La Corona®, de Manuel Azafia, habria tenido
un éxito fabuloso. Fue un fracaso rotundo (22 de
enero de 1950),

‘A continuacibn, la cita a lc imponderable, su sentido religioso,
al expresar:
Hay que desconfiar siempre del escritor gue hace cilculcs
casi matemiticos para trazar una obra, porque el tiempo nos
ha demostrado ya que el verdadero artista lo es por la gracia
de Dios « . . (22 de enero de 1960).
Es el destino y no el escritor el que gesta su obra. Pero, jcudntos
espiritus selectos aprovechan estas oportunidades que les depara su
Creador para orientarlas en la sentido correcto?, jguiénes, en la
cumbre, &l sentirse semidioses no llegan a ser mis que semihombres?,
jcuéntos confiesan con tanta humildad la aceptacién de la intervencién
divina en sus triunfos? En el escenario de la fama solamente ganan
perpetuidad y respeto los que reconocen este regalo de la divinidad;
los otros son figuras opacas y cuando no enanos en su grandeza, que
dan sentido y permanencia a la frase: "de todo hay en la vifia del Sefior".
La historia nos ensefla, que en cualquier situacién, en cualquier &poca,
la presencia de los ltimos siempre sirve para resaltar y exaltar el valor
de los primeros. Aqui se descubre otra vez la intimidad delicada,
honesta y sobria del dramaturgo. ELl es hombre que reconoce su pequefiez
humana y que estl convencido de que cuando se da al mundo no lo hace a
beneficioc egoista de su yo personal, sino en caricter de escogido gue
cumple un cometido de hijo orgullosc de su herencia paterna.
La anterior cita se corrobora con la siguiente, cuando Calvo Sotelo

confiesa al periodista su honestidad mental de hombre y escritor:



He escrito siempre con limpieza, honestamente. La
renquilidad de conciencia importa mucho, ¥ la mia

Ha;o demasiado bien, nadie lo siente mi&s que yo
(23 de enero de 1960;.

LY

Considera como un maestro a lMoliere. Siente profunda simpatia
por Pirandello, que le luce extraordinario en el orden de la construc-
cibn, ¥y por Giraudeau, al que celebra por sus diflogos; distingue a
Anouilh, y siente respeto por Arthur Miller y Tennessee Williams,

El éxito comercial lo examina objetivamente del modo siguiente:

¢« « o €1 autor verdadero necesita de la asistencia

del gran pfiblico, como el orador de la aZ’ﬂbi€¢ Por

otra parte, yo no ha conocide nunca autores mas taguilleros

a lo largo del tiempo, que Shakespeare, Mollere o Lope

(23 de enero).
Aqui Cealvo Sotelo trae el vivo recuerdo del comentario de Lope ante su
Utemor a la furia del espectador espafiol"; y ademés la critica relacionada
con Don Juan Tenorio: su probreza ténica y su requeza teatral. En la
cite anterior se amalgaman estos conceptos,

Por 1timo, al responder a la pregunis relaciopada con los elementos
que importaria del teatro extranjero para el teatro espafiol, expresa:
"Horore, si me fuera posible, el aire de libertad que respira.® Aire de
libertad que Calvo Sotelo de un modo sGtil ha sabido imprimirle a sus
obras en un ambiente que por razones obvias hasta hace muy poco no era el
mis apropiado para su pritica. Y como las obras que aqui se estudian
como ejemplos destacados del teatro de Calvo Sotelo respiran libertad en
todo su contenido, es de imaginarsé que el escritor, poseido de un pro-
fundo espiritu de equidad aspire a solicitar para los demés lo gue a &1

no le ha side negado.
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Es verdad que las circumnstancias moldearcn su carécter, y que su
talento personal es congénito. Pero también es cierto que su ser se balan=-
ea entre lo intimo y lo que ha observado, adquiride y aprendido en su
trajinada existencia; cuyos factores, combinados con su natursl disposi-
cibén de dramaturgo que comprende la realidad, la sace reducir a una idea
y comprimirla en cuadros precisos, definen y distinguen su genio creador
imponiéndole el éello de su perscnzlidad a sus crénicas y a sus dramas.

Como cronista ha publicado dos libros: Neuva York en retales

(19L8) y Muerte y resurreccibn de Alemania (1950). En esta segunda obra,

por uno de los articulos que figuran en su contenido y que fuercn

publicados en ABC, alcanzé el Premio Mariano de Cavia en 1950.

En su fructifera cosecha de dramaturgo ha madurado las que
seguidamente mencionamos, siguiendo el orden de sus estrenos:3 A la

tierra: kilémetro gquinientos mil (1932); El alba sin luz (1937); La vida

inmévil (1939); El rebelde, Cuando llegue la noche, La filtima travesis

(19h3); La cércel infinita, E1l fantasma dormido, Ténger (19L5); El

jugador de su vida, Plaza de Oriente, La gloria en cuarto mengaunte

(1947); Damién, Historias de una casa (1948); La visita gue no tocé

el timbre, Nuestros fngeles (1950); Criminal de guerra (1951); Maria

intonieta, Cuando llegue el dia (1952); E1 jefe, La mariposa Y el

ingeniero, Milagro en la plaza del progreso (1953); La muralla (195L);

3se copian del curriculum vitae de dJoaquin Calvo Sotelo,
publicado en forma de panfleto, sin fecha, por la Sociedad CGeneral de
Autores de Espafla, que fue remitido al autor de esta tesis de grado
por el sefior Joaquin Calvo Sotelo.




La herencia (1955); La ciudad sin Dios, Historia de un resentido (1956);

@958); No, La repfiblica de Ménaco (1959); Cartas credenciales,

glorioso soltero (1960); Dinero, Fiesta de caridad (1961); Operacibn

embajada, Micaela (1962); La corcna de dalias (1963); y EL proceso del

arzobispo Carranza, La condesa Laurel (196L).

El talento personal del dramaturgo ha tenido plblico reconocimiento
en varias oportunidades. Su obra ha sido galardonada con distinciones

tales como el "Premio Nacional de Teatro Benavente,"™ logrado en dos afios

o

sucesivos. Igualmente la "Heal Academia Espaflola" le ha distinguido

otorgéndole en dos oportunidades reconocimientos literarios tales como

el "Premio Piquer," en 1939, y el "Premio Espinosa y Cortina," en 195k.

En un plebiscito nacional celebrado en Espafia, organizado por el

Diario Informaciones con la colaboracibn de otros peribdicos naclonales

para designar por pfiblica votacién el mejor autor de 1956, y €l que
acudieron doscientos cincuenta mil votantes, ‘Calvo Sotelo fue elegido
por una abrumadora mayoria.

En el afio 1955 fue elegido Académico de NGmero de la Real Academia
Espafiola. En el affo 1962, por eleccibn fue seleccionado para el cargo
de Presidente de la Sociedad General de Autores de Espaffa, y cuyo cargo
ha seguido desempefando hasta la fecha. Es presidente del Circulo de
Bellas Artes, y vicepresidente de la Confederacibén Internacional ae
Sociledades de Autores y Compositorss.

Como méritos extraordinarios la ligrado los siguientes: Gran Cruz
de Alfonso X, el Sabio; la Gran Cruz de Mérito Civil, y es igualmente

Caballeroc de la Orden de Malta y Oficial de la Legibn de Honor.



CAPITULO IV

En el presente capitulo se estudian los dramas propuestos en el
capitulo inicial, con el objetivo sefialdo de descubrir como la vida del

escritor, en coordinacibébn con sus modos personales de reaccicnar ante

los acontecimientos que vive, caracterizan los aspectos esenciales, los

primeros planos, de sus tres temas teairales predilectos.

A. Una muchachita de Valladolid

Entre los estudiados es el drema més sencillo, una comedia que es
resumida por Chandler y Schwartz en las siguilentes frases:
e o » light comedy about a young lady, married to a Don
Juan diplomat. The scene takes place in the capital of an
imaginary South American Coum.r,)r.LL
Efectivamente, €l tema es de absoluta simpleza; pero por otro lado
encierra una profunda experiencia familiar dentro de un ambiente en
el que solamente una manc experta y conocedora cde ese mundo oficilal de
la diplomacia puede ser capaz de pintarnos una realidad objetiva gque
interese y resulte aﬁena a los ojos del pflico.
El propio Kessel Schuwartz, en articulo posterior examina asi el
sumario de la obra:

Una muchachita en Valladelid, 1957, treats Mercedes and
ner husband Patricio. The latter is a diplomat to a South

ey

hRichard E. Chandler and Kessel Schwartz, A WNew History of Cuani:

i

iterature (Baton Rouge: Louisiana State University Press; 1961), p.

Cz.zj
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American country and wishes to obtain an important petroleum
concession for Spain. His wife is jealous of his Don Juan
activities and threateéens to em 1

i |

loy her own charms to obitain
the same oil COLce“—Lu.. A local revolt ends their potential
problems, and the double standard of marital behavior is
obviously though comically condemned.
Vemos que es evidente que su enfogue del argumento no ha variado y dicho
en esas palabras la comedia es fécil de ser conqcida; pero exaninemos de
que factores intimos ha tenido gue valerse Calvo Scotelo para realizar la
oora, y de que moco su personalidad se proyecta en su teatro.
En primer lugar, St discreto sentido del humor, un humor hacia
adentro, seco a veces, aungue saturado de contenido humano, pone en
boca de cada personaje en el momento oportune y a la altura del nivel
psicolégico y social de cada cual, la frase certera y el dicho afortunado.
Tal es el caso de Angel, que es tercer Secretario de Imbajada, persons
servicial que siendo antiguo funcicnario de la Legacibn en que se estirena
Patricio, pasa a ser un sincero colaborador y emigo de éste, al que muchas
veces le complica sus deberes diplométicos por la memoria tan pobre o tan
isparatada que es productora de los varios enredos y aprietos cémicos
a que se ve sometido Patricic en el transcursc de la comedia. 4si, por
ejemplo, Angel confunde la feche de arribo del Embajador 2i destino
sefialado para el ejercicio de sus funciones diplomiticas, que es precisa-
mente el escendaric donde se desarrolla la obra, y es sorprendidc por
Patricio cuando evacuaba una entrevista telefdnica en la que interesaba

informaciones concernientes con la personalidad del nueve diplcemético

5Kessel Schwartz, "Some recent works of Joaquin Calvo Sotelo¥,
_Hispania, XLVI, (1958), pp. LL-L9.



para ser publicadas en la prensa local. En esta entrevista llegado el
momento de sefialar cuales eran las ideas politicas de aquel, contesta:s
“Por Dios, que cosa pregunta usted o . " Y luego, informando =zl
Embajador del estado en que se encuenira la gestibn en que empefiaré su
cometido, hablando de una futura discusidn comenta: 'ya se supondri
6
usted de que se va a hablar: leyenda negra, la Espafia fascista.m
Las alusiones a Espafia, a su actual estado politico, tratadas
de esta manera resultan bremas inofensivas; pero solamente un nombre
con una personalidad politica de militancia confesa y de lealtad probada
pueden expresarlas de este modo sin que resulten tendenciosas o
polémicas a la mirada ajena. La vida y la herencia familiar del drama-
turgo le permiten estos indiscreteos teatrales.
Ahora es el recuerdo de la Espafia imperial; cuando Patriclo indsga
por la prensa del pais, Angel dialoga asi:
Angel: Hay de todo, como en la vifia del Seflor, pero
tirando a malo. En "La Voz de la Democracia™, cada dia
se nos recuerda lo del indio Jocamozf.
Patricio: ;Qué fue eso?
Angel: Un mal modo que hubo, &l parecer en 1Shl, por
parte del capitin Oria y del que salid empitonado el indie
Jocamozli. Desde entonces nos lo sacan a relucir apenas
nos descuidamos {(p. 23).

En este caso la alusién es a la conducta espafiola en la época de la

conquista, destacéndose un perfecto conocimiento de como reaccionan los

6Joaquin Calvo Sotelo, Una muchachita de Valladolid (Madrid:
Editorial Bullén, S.L., 1963), pp. 6 ¥ 22, respectivamente. Y en lo
sucesivo al referir citas de esta obra se seffalari solamente el ntmero

de la pégina donde se encuentra ubicada.
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pueblos americanos al recuerdo de esa etapa histdrica. El di&logo, en
cualquier pais hispanocamericanc debe prender con simpatia, y més cuando
viene de la mente de un espafiol. Y en su contraparte, en Espafia, tan
apegada a su historia blanca, a2 su leyenda dlanca, se necesita carécter
y franqueza absoluta para presentar el tema sin que resulte molesto o
mortificante,

Y en la ﬁisma escena el siguiente diflogo:

Patricio: Bien, sy colonia espafiola?

ingel: Abundantita, zbundantita « « « Alrededor de

doce mil, solo en la capital. Distribufdos en tres mil
doscientas asociaciones. Tocan a menos de cautro (p. 23).
Una feliz observacién de la individualidad espaficla es manifestada en
terreno donde lo individual debe ser superado por el recuerdo y la
afioranza de 15 patria lejana., También se halla la tesis de la Espafia
invertebrada de Don José Ortega y Cassetl.

Mé&s tarde, comentando Patricio los resultados{de una recepcién
diplomética, Angel contesta: '"Embajadores; la baraja completa. Salvo
el que nosotros sabemos." (p. 34) En este caso la referencia estd
cargada de ironia y en ella se oculta, junto al doloroso recuerdo de la
guerra, la rafz y razbn de aquel conflicto que todavia agita en la
actualidad las conciencias de los espafioles.

No se necesitan otras citas. En las relacionadas se comprende que
el autor esta imbuido de politica y que es hombre que vive esa “intimidad
de recuerdos y los traslada a su oora. El medlo y las circunstancias de

vida lo conducen hacia esa posicidén gue él trata tan exitosamente.



También el autor posee un profundo y sentidc espaffolismo, gQue lleva

a2 sus producciones. Asi tenemos que, “el ridiculo", ese temor ancestr
del espafiol, tiene vigencia en el acalorado di&logo que souticn,n Yercedes
¥y Patricio cuando ella manifiesta sus temores de no poder auxiliar eficaz-
mente a su marido en el desempefio de su posicibn:
Patricio: ;Qué te sucede Mercedes? (Mercedes no responde.)
:Te ha pasado algo? No me alarmes . . . jContesta si o no,
Mercedes! '
Mercedes: No, no me ha pasado nada.
Patricio: Entonces, gpor qué lloras?

Mercedes: Porque . . « yo no he nacido para esto Patricioc.

Patricio: (Se rie aliviado) Menos mal, mujer, crel que era
algo mé&s grave,

Mercedes: ;M&s grave todavia? Pues toma tus precauciones,
porque conmigo no vas a poder contar. Y no te hagas el sor-
prendido. Patricio, te lo adverti a tiempo. Si yo pudiera
anular el matrimonio, lo anulaba.,

Patricio: ;Carambal

Mercedes: Y no porque no te guiera, bien sabe Dios que no,

sino al contrario, por quercrte mucho y tener un miedo espanto
so, de hacerte daflo « . . de ponerte en ridiculo (pp. 25-26).

Este mismo espafiolismo destaca la importancia del "tuteo' en las
relaciones amistosas de cualguier hispanochavlante. Ya Angel y Patricio
son amigos, €8 necesario darle sentido a esa relacibn; hablan asi:

Angel: jEstupendo! (Pausa. Titubea.) Seflor Ministro . . »

Patricio: No me trate tan ceremoniosamente, Angel. Lléameme

Arndiz . . . a secas. O si no, Patricio. Y mejor todavia,
tutéanme. Tutéame, Angel. Es absurdo que andemos con protocolos,

Fui muy amigo de tu hermano y ademis, somos de la carrera.
lnlestro.) No como otros. (p. L2).
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Es un salto brusco en sus relaciones; pero Calvo Sotelo sgzbe intro-
ducirlo en el momento preciso, ccn perfecto conocimiento del valor de
la nueva amistad y en que oportunidad debe de efectuarse. Se mueve en
el escenario como actor-autor.

Luego es la referencia a la lengua:

Patricio: (Con orgullo de hispanohablante.)

Qué lengua mas expresiva la nuestra, jverdad, Angel? Cufntos

matices caben en una misma palabra, segln que se use en

singular o en plural o en diminutive « « « (pe Lk).
Este comentario, con variados matices, es repetido a todo lo largo de la
obra. Es el Intimo orgullo racial hacia uno cde los valores mis personales
del hombre: su idioma materno. En los espafioles y sus descendientes
americanos es el factor de unidad mi&s notable y al encueniro del cual se
olvidan todas las diferencias. Calvo Sotelo sabe hacer uso de la
situacibén magistralmente,

También su internacionalismo, el perfecto conocimiento de la
psicologfia de los personajes que trata el Embajador, y de los detalles
intimos que rodean a aquellos. Y con estos factores y la profunda
cultura del escritor se moldea una obra en la que no faltan elementos
criticos a otras sociedades, y en la que el detalle de lo intelectual
es delicado, sin vanidades, sin exageraciones, sin petulancias. Asi
vernos que cuando lMercedes esté celosa, esti celosa de todo, hasta del
sonido de un espafiol que llega a sus oidos con novedades fonéticas, se

conduce asi:

Mercedes: Lo creeris una ridiculez, ;verdad?, pues cuando
of hablar a la azafata del avién me puse pilida. (La remeda.)
i

A su servisio, seflora"™ . . . Pronuicilar la c de esa forma es
una competencia desleal, te lo aseguro. Y creoc cue voy a tener
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gue hacer un esfuerzo atros para soportar que alguien te llame
- 4 s f o= i - \ - . - “ -

Patrisio . . . (Sfbitamente.) Patricio, Patricio; ;me prometes
no hacer caso de la ese? (p. 29)

iQue realidad mis dulce y gue reaccifn més espaficla de mujer! Yue
ceritica més suave y que perfecto conocimisnto del fondo racial de los

personajes a la altura de sus niveles sociales!
Estas menciones histdricas se relteran, en cualquier momento ¥y
al amparo de la més ligera ocasibén. Mercedes, en otro de sus arranques

celosos, es ahora su vehiculos

ey

Mercedes: Si, si . « Maria Waleska entregindose a
Napolebn pa”a a;l‘a a Polonia. Menudo pretextc encoatrd
la tal Maria Waleska para pone; en ridiculo a su maridc!
« o« « LO que sucede es que a Maris Waleska le gustaba

Napolebn como de aqui a Limal

"d‘

De igual modo cuande Patricio critica a Angel por su malz memoria,
se manifiesta conocedor de otros paises, de sus virtudes y de las
rezlidades que los sacuden:

Patricio: Querido Secretario: te considerc capaz de

desorganizar la industria pesada americana, el Almirantazgo
inglés y la Academia Francesa, s6lo con que te dejen Suelto
veinticuatro horas . . . (pp. 57-58).
Las alusiones son precisas, claras, objetivas y tajantes. No es
olamente una cultura diplomética la gue hace capas estos comeatarios.
Es necesaria también una sbélida cultura wniverszl y wn ojo clinico muy
aguco.

Ahora es Mercedes guien remeda la poesia de Federico Garcia Lorca.
Es un exabrupto de celos le dice a Patricio: ";Qué hay entre Alejandra y
t4? ;Ha abusado de tu devocibn por el servicio? ;Te ha llevado al rio

crevendo que eras mozuelo?® (p. 78) Solamente un hombre de una intimidad
5 4

formada en circunstancias propicias para hacer un uso feliz de sus



reservas cultas y de su arsenal intelectual puede provecar interven-
cicnes de ese tipo en una obra teatral sin asomos de obscenldades, pero
sin dejar de reflejar el carfcter humano de cualquier ambiente, sin
sofisticaciones ni exageraciones que los lleven a planos irreales.

El entrenamiento educacional, el trénsito vital propicio y el
talento Intimo se manifiestan en su obra cosechadora de aplausos y cele-
brada calurosamente por la critica.

El sefior Rojas, Conde de Casa Rojas, Embzjador de Espafiz, en €l

prélogo del tomo que agrupa a las comedias Una muchachita de Valladolid,

7

Cartas credenciales y Operacibn embajada, expresa lo siguiente:

De estas tres hermanas de Calvo Sotelo, no ceonozco d
rato mis que a YLa sefiorita de Valladolid®, A las otr
no ful ni sigquiera presentado. Conozco, en camt as
al padre de estas criaturas para podes estar seguro de que
sus personajes diplom&ticos, o aspirantes a tales, no serén
de manicuf de escaparate, sino de seres vivientes, de camme
y hueso, no deformados por infulas, ni por ridiculos amane-
ramientos,
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Efectivamente, la obra de Calvo Sotelo es la realidad misma. Son hombres
y mujeres de carne y hueso los qﬁe aparacen eﬁ el escenario, No hay
invenciones ni adornos. Mirameos una fotografia y no una pintura abstracta.
Pero la fotografia, para ser viva y atractiva necesita colores, y de

esto nos provee con abundancia el dramaturgo cuando nos presenta la

imégen real de la situacidén. Su mirada panorémica lo descubre todo,

7Joaquin Calvo Sotelo, Una muchachita de Valladolid, Cartas
credenciales, y Operacibn embajada, Madrid: Editorial Sullén, S.L.,
1963, p. vii.

Y encontrindose esta obra en estudio en el tomo de obras e
cuestidn,; hemos considerado nomorarlz en 1o sucesivo como una sola
obra, segln se hace en la bibliografia bajo el finico titulo de Una
muchachita de Valladolid.




y sus cjos inquisitivos nos refieren la verdad, sin maguillajes ni
retogues., Y es més, cuando la fotografia se traslada al laboratorio del
clinico, produce la magia de ofrecernos fluoroscopias y radiogr;:ias en
colores, jmaravillosa invencién de su intelectol, para darnos el retrato
exacto de la vida interior de los seres Vvivos gue son sus perscnajes.
2 seguidamente, cuando el dramaturgo toma la palabra y comenta su
produccidn en el "pbrtico™ a las obras referidas, escribe:d
Los més diligentes y asicduos espectadores de mi comedia

han sido cuantos trebajan en el Palacio de Santa Cruz « o

¥ yo debo declararme encantado--y asi lo hago--de haber tenido

en el Ministerio de Asuntos Exteriores la mis postinosa y

sefiorial caja de resonancia imaginable paramis tareas de

crenista de Cancillerias ¢« » o E1 gran respeto que me inspira

la funcibn diplom&tica y mi creencia de que el cuerpo que la

sirve es uno de los que reune mas brillantes individualidades

de cuantos componer la Administracibn del Estado, queria

expresarlo aqui, en estas lineas o + «
Ha hablado el cronista y el dramaturgo, con el corazén y la conciencia
del que se slente seguro y satisfecho de la lavor rendida. Su
familiaridad con el trato diplomitico--su vida--y su vocacién de
escritor limpio y pulcro en la presentacidén de los temas--su obra--han

estado presentes de modo continuo en la elaboracibn y resultado

exitoso de su comedia.

B. La muralls

Hey hombres a los cuales el destino dota con los nombres propios

de los apellidos de su cobras: El Quijote, Cervantes; Hamlet, Shakespeare;

La divina comedia, Dante; Fausto, Goethe; Los miserables, Victor Hugo « + «

8caivo Sotelo, ov. eig. pp. I-IL.
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enire los de pasado remoto que slempre es presente y que miramos

proyectarse en el porvenir « . « ¥ Yerma, Lorca; A sangre friz, Capote,

La peste, Camus; La muraila, Calvo Sotelo « . . en el pasado reciente

que si bien es todavia presente, ya.tiene un sitio--ubicacibén esplen-
dorosa~--en el porvenir de la fama. Hablar de ecas obras es mencionar
sus nombres, y menclonar sus ncmbres es referirse a esas obras. Y
pensamos que si su fecundidad se hubiese agotado con el Gnico parto
de estas maravillosas criaturas, ya la magia de la creacidn se
sentiria satisfecha de su fnico y aislado intento y los exhibiria
con orgullo y sin remordimiento de comciencia por su inercia repro-
ductora.
Octubre. Debe registrarse per encima de todo

la feliz efemérides del estreno de La muralla,

el dia 6 en el teatro Lara, que arrastrb cons-

tantemente un pliblico apasionado, interesado y

entusiasta.
La cita resporde no a una actitud del que la redactd, sino al sentimiento
del critico por observacidn objetiva que hace del acontecimiento.

Convirtibése en la obra més popular de todos los

tiempos y fué en consecuencia la musstra mis sazonada

del talento de Jozquin Calvo Sotelo, primer dramaturgo

espzafiol en la actuigidad, tras naber fallecido don

Jacinto ZBenavente.

Asi entrd nuestro autor en la "galeria de la fama". ZHuchas fueron sus

obras anteriores, pero sblo ésta ha gozado el privilegio de hablar por

9:401clopedla Universal Ilustrada Europec-Americana, Suplemento

anual, 1953-1954. (Zditorial Espasa-Calpe, S.A; Madrid; 1957), pp. 1LL3-

'.?4
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aguellas y de opacar el brillo de las que la sucedan. La murzslla y
Calvo aparecerén asociados por slempre en vinculo inseparable e
indisoluble, en perpetuo maridaje intelectual, en intima wnién
espiritual, en perfecta comunicacidén material en la personal ideati-

ficacibn de sus nombres que se confundirin en obra y autor--autor y

obra: La muralla serd Calvo Sotelo-Calvo Sotelo serd La muralla. Bs

como imaginar arco iris y creacibén--creacibén y arco iris. Awmbo
conceptos se enlazan y nunca los pensamos en divorcio.

gamos la obra: Bs principalmente un teatro de tesis catdlica
gue presenta sitvaciones draméticas geniales en diflcgos valientes y
agudos; que se desarrolla en un amoiente sencillo y "cotidiano® de
intensas emociones y delicadas ternuras, con fina, scbria y pulcra
gracia. Es una obra de literatura saturada de amenicdad, de teatralidad
¥y - - - de talento. Péro es mis: es el resultado genial de la pluma de
uw hombre que posee una ideologfa, de un catdlico convicto y confeso, de
tn combatiente honesto que proyecta sus facultades hacia campos definidos:

en el caso anterior de Una muchachita de Valladolid en la comedia

diplomética; en el presente en el drama religioso.

En el ABC, importante diario de Madrid, del 7 de octubre de 1954--
la maffana siguiente al estreno de La muralla--Alfredo Marquerfie, que hoy
esté considerado como el mejor critico teatral de Espafia, dijo lo

siguiente:

Por su valor al llever al tablado esta historia de
erizados contornos, por la t&nica dramitica con que ha
sido conducida, por la buena. aosificacibn de efectos ce
excelente cufio y ley teatrales, por el interés que
despierta en el espectador haciéndole participar de



cuanto sucede ante sus ojos, La muralla es una gran comedia
y lleva dentro noble sed de justlcia y sano ardor pol lémico, L

Lo expuesto es wn Juicio acertado. Igual que el critico Marquerie
reaccionaron muchos, ¥y asil es sgbido que como la pieza teatrzl presenta
el tema de la restitucibn de bienes ilegitimamente adguiridos, se han
dado casos de muchas personas, que profundamente impresionadas por el
mensaje de la obra, han devuelto a sus verdaderos duefios dinero y
propiedades, blenes en generzl, a los que antes habian desposeido
ilegalmente. "Un curita de pueblo--cuenta en la dedicatoria del libro
que contiene La muralla el prcpio Calvo Sotelo--me escribidé diciendo:

. 2 ; s 12

Hace usted mas desde el escenario, que yo desde el plilpito."

El argumento de La murallza se desenvuelve alrededor de wn C€aso
de restitucién de bienes mal adquiridos; pero en el caso que se debate
en la obra tiene su origen en wn terreno muy delicade, en un episeodio
de la guerra civil en la que murieron miles de espaficles, y en la cual
y por la cual murié otro Calvo Sotelo, y de la que el presente Calvo
Sotelo emergié profundamente conmovido en su personalidad individual,
en su intimidad.

En la obra, el protagonista, Jorge Hontanar, un joven que

se incorporé a las fuerzas nacionalistas que lucharon conira la

11ABC, peribddico diario de lfadrid, Espafla; edicibén del 7 d
octubre de 195L4. Uno de los mfs importantes y de mayor circulac 16n.
12504 iquin Calvo Sotelo, La muralla, (Madrid: Sociedad General
de Autores de Espafia, 196L), p. vii.
También en lo sucesivo, al realizar citas de esta obra
golamente se haré referencia a su pégina.
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replblica, relata a Cecilia, su mujer, su pasado histdrico,
siguiente modo:

Jorge: sQue sabias de mi cuando nos encontramos, th,
recién l*e”ﬁ4a de San Sebastifn, yo de vuelta del frente,
con una licencia de los semanas? . . . Que no era un cobrade
« « « Por entconces se hablé de que mi padrino me habia dejado

=
heredero de "E1l Tomillar" (p. 55
Con esta introduccién, que eveca recuerdos gratcs de su juventud,
Hondanar hilvana las ideas para dar paso a su confesibn del despojo
de la finca de manos de su legitimo poseedor. He aqui como lo refiere:

Jorge: Yo entré en Badejos cc

ocuparon. Mi padrino habia sicdo

antes. Fui al pueblo donde wlvia <. éca abah de
encarcelar al oficial de la notaria, compl

cuintas monstruosidades cometides durante el mando 10j0.

El me conté que en su testamento, mi padrino nomoraba

heredero de sus oienes a Cervasio Quiroga, un h¢30 natural

suyo. "Pero eso podia arreglarse"--me insinuo comprendiendo

que su suerte estaba en mis manos. Era lo que me o;recig, a

cambio de su libertad y de su vida. Accedi. Lo arrezlo, en

efecto; tal vez no era demasiado dificil. Los testigos

habian desaparecido (p. 56).
Un relato limpio, cargado de interés, que envuelve el futuro destino de
la tragedia, donde se descubre también un buen manejo del fondo del
acontecimiento, s6lo quizis capaz de ser manejado con tanta desenvolutura
por la fGnica mano conocedora de estas situaciones que siempre se crean
alrededor de un hecho sucesoric: un abdogado. Y Calvo Sotelo lo es « +
¥y en ejercicio.

Y de inmediato la frase lapideria: "Jamés se ha quitado a nadie

nada suyo con mis impunidad." (p. 56) Es la confesidn del pecador. E1
grito del alma de una persona que sufre en lo mas intimo de su conciencia.

De esta manera, por razbn de la falsificacidn del testamento,

Hontanar pasbé a ser duefio de "El Tomillar®, la mejor finca de Extremadura.
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Y esto es, o bien una rara coincidencia o posiblemente un simbolo:
Ixtremadura fue tierra de conquistadores, de alli vinieron muchos de los
que ejecutaron o perfeccionaron la conquista del Nuevo Hundé. En manos
del observador queda la respuesta.

Asi, Jorge, viudo desde hace mucho tiempo, con una hija, Amalia,
se casa m&s tarde con Cecilia, y los tres, en unién de la madre de esta
W tima, Matilde; viven holgadamente como una familia rica y distinguida
en el Madrid posterior a la guerra civil. Ningune perscna, ni su propia
esposa, tenfa la menor sospecha respecto del origen espurio de la
inmensa fortuna de Jorge Hontanar. Pero, affos més tarde, cuando Jorge
tenia unos cuarenta y pico de afios, sufre un ataque cardfaco. Zntonces
recibe el auxilio de un médico y un sacerdote catbélico; éste, en virtud
de la gravedad de su estado, le administra la absolucién "sub conditione.™
Y como consecuencia directa de la gravedad mortal en que estuvo Jorge,
se renuevan en su persona los sentimientos religiosos sedimentados en
su alma por muchos afios, y piensa gque de haber fallecido su alma se
habria condenado por efecto de su pecado mortal de haber despojado
ilegalmente a Horacio Quiroga de su finca. Surge en su cerebro la idea
de restituir la finca a su legitimo duefio, y se reafirma en ella cuando
en so confesibn al propio sacerdote que la auxilib en su gravedad, éste
le asegura enfédticamente que no puede zbsolverle de su grave pecado sin
que antes devuelva "E1l Tomillar" a la persona que legalmente le cor=
responde.

Hontanar asume la firme idea resolutiva de devolver la finca y

cuenta~-confiesa--a su mujer toda la ignominiosa historia. Cecilia,
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aorumada por la impresién que le causa el relato de su marido, se mani-
fiesta conforme con el propbésito de él, y da cuenta de todo a su madre,
Matilde, la suegra de Jorge, mujer de espiritu pequefio y de hipéerita
conducta religiosa, que se opone tenazmente a la devoluciébn de la finca,
por la simple excusa de que como la familia no tiene otros bienes
quedarfa a la postre completamente arruinada. Para la egoista y super-
ficial seflora sﬁ catolicismo no es més que una actividad social gue le
proporciona relaciones, buen nombre y oportunidades de lucirse en la
vida. La préctica de uné religién para ella no es de intimidad de
conciencia, de limpia actuacién en la vida, de imitacién de reglas de
conducta de mértires y santos, de calvario diario o de aposvolado
glorioso. Su personalidad se define en estas frases de admonicibn a
Jorge; ";Estés decididodo, entonces, a dar ese paso monstruoso? (p. 95).
Y cuando Jorge contesta afirmativamente, ella le pregunta con &animo
acusador: ";A sacrificarnos a todos mra vencer tus escrfipulos de beata?
;A dejarnos en la calle para irte al cielo como un angelito?" (p. 99)
Para ella privar de su propiedad a Quiroga, un comunista a quien ella
ha sorprendido saludando con el pufio en alto, es cosa que no tiene
importancia, comparada con el dafio enorme que representarfa la ruina de
toda la familia. En la propia discusién referida antes, cuando Jorge
Hontanar expresa su voluntarioso deseo de slavar su alma, ella le replica
"Lo que tG tienes es un miedo vulgzar a los infiernos,” (p. 93) a lo que
el contesta: "Vulgar, no, Matilde. Espantoso, excepcional, porque hra

habido un momento en que he temido caer en ellos." (p. 94)
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Jorge Hontanar insiste virilmente en su propbsito de devolucibn
de lo mal habido y ordena a su secretario que haga venir a Quircga para
traspasarle la finca a su nombre. Y mientras tanto la suegra persiste
en sus planes de impedir la consumacibén del propbésito de su yerno, ¥y en
alianza con Alejandro, el secretario de Hontanar, habla hasta de inca-
pacitar judicialmente a su hijo politico y recluirle en un manicomio si
éste se aferra a la idea de confesién y enmienda de su pecado. E1
secretario lleva a efecto un viaje a Badajoz y fraudulentamente destruye
en la matriz del testamento la Gnica prueba de la falsificacién, que era
eélntmero del pliego que el empleado de la notaria, al hacer la falsedad,
colocé en el lugar del original y auténtico.

Ya se ha construfdo "la muralla"--el autor originalmente pensé
titular "El muro", pero tomando en consideracibn la peculiaridad fonética
de la pronunciacién de la "r" que a todo el mundo le resultaoca difi-
cultosa, se decidié por el mé&s ficil de entender, repetir y hasta de
memorizar--ya se han elaborado los elementos: necesarios para la oposi-
cién a la determinacién de Jorge. Esta muralla la forman, la suerga,
la esposa, la hija, el secretario, y hasta el padre del novio de la
hija. Y todos, entre Hontanar y la materializacién de su idea de
devolucién,

Y as{ arribamos al desenlace. Calvo Sotelo imaginé distintas
posibles soluciones, consultd a diferentes personas, escribié diversos
finales para la obra. Sin dudas fue una lucha tediosa y ardua., E1 libro

que contiene la pieza literaria lleva al efecto "un prélogo para ser

lefdo a la hora del epilogo", donde el autor explica el Iintimo drama que
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€l vivibé hasta lograr la perfecta o ideal solucibn del acto final. ZEn

v

¢l prélogo aludido el refiere: "La muralla es una comedia que me ha hecho
sufrir fisicamente." (p. xv)

Veamos lo que acontece al final de la obra: Hontanar espera la
visita de Quiroga a2 gquien ha citado a su casa para hablar y con el
decidido empefic de hacerle devolucién en ese momento de la finca. A
ese efecto ordena al criado Romualdo que haga pasar a su invitado tan
pronto llegue. Pero estando erigida "La muralla" el acceso se hace
diffcil. Matilde ha ordenado a su vez al sirviente que cuando arribe
el visitante le haga llegar la informacibén de que alli no reside Montanar.
Suena el timbre en la puerta y Jorge indaga del criado acerca de esz
llamada a la puerta. Y de inmediatvo al observar una rara actitud del
criado, le recrimina y dice:

Usted era el finico de esta casa que aln no me habia

traicionado. Btisquele ghora mismo y hégale subir, mise-

rable. (Expulsa a Romualdo con vioclencia.) jAh, que diffcil

hacéis mi arrepentimiento! . . . jQué fécil me fué el mal, y

el blen, que cuesta arribal . . . Es verdad. Yo pequé un dia,

yo cometi una vileza terrible; pero me arrepenti y quise

reparar el daffo que habia hecho. Entonces se form6é delante

de mi, para impedirme hacer el bien, una muralla tremenda.

Pero aunque esta muralla fuese més fuerte afn, la venceris.

1Y sabéis por qué? Porque Dios est& commigo. (pp. 134-135)
El ambiente, las circunstancias en que se produce la situacién, las
palabras, los hombres, son una repeticién de la escena santa, trégica
y gloriosa del G6lgota, el buen ladrédn implorando su perdbn y la turba
observando la escena con ojos materiales e impios. El ladrén de toda

una vida, que en su momento final comete el '"robo santo®™ de un pedazo

de cilelo donde ubicar su alma. Tremenda escena de dolor y ansiedad.
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Hontanar ha comprendido el engafio y ha descubierto la bien urdida
conspiracién, y ordena al criado gue salga en blisqueda de Quircza. En
este instante le ocurre el segundo y definitivo ataque al corazén. A
gritos exige que dejen entrar a Quiroga. Y en el derrumbe final exclama:s
"Perdéname Seflor . . . TG sabes que yo he querido . . . vencer la
muralla . . " (p. 136) Cecilia y Amalia le sostienen. Matilde ¥y
Alejandro se mi?an. Y cae el teldn.

Con este bien imaginado desenlace el espectador recibe la
tremenda impresién de que Hontanar ha salvado su alma. Pero por oiro
lado, en cierto modo queda la idea de que ha triunfado la injusticis,
Gervasio Quiroga nunca obtendrad su finca, que pasari en herencila a los
herederos de Jorge Hontanar, a su familia. Sin embargo en el procedimiento
total de la imaginacién del escritor se han obtenido estos triunfos: (1)
poner de manifiesto la maldad del grupo integrado por los personajes de
la comedia, entre los que sb6lo hay uno--el cura gallego que confiesa a
Jorge--que cumple con su deber religioso y procede con absoluta decencia,
v el que aconseja a Jorge la restitucién de lo birlado a Quiroga. 4si,
cuando en visita que hace a Hontanar en oportunidad posterier a su
ataque al corazbén, y éste le interesa su opinién de la importancia de la
restitucién del objeto despojado para convertir su absolucién condicional

ng

en definitiva, el sacerdote le ataja y le responde en forma tajante: "Su
restitucién", (p. L3) seflalando la importancia del acto de la contricién
del pecador . . . ¥y su propbésito de enmienda . . ., todo junto; (2)

retratar al vivo el tema de la religiosidad del grupo, que solamente

funciona bien en épocas de bonanza econbmica o de exitosa apariencia



3

A WS

social, y que se lesiona, altera y desfigura en las oportunidades de las
grandes pruebas, en los momentos de dificultad, de borrasca, en que se
afectan los mas intimos valores del alma por pérdidas econbmicas,
lesiones polfiticas or tragedias sociales; (3) halagar a los catélicos
espafioles que aplauden el hecho de que se trate el tema de la salvacibn
del pecador--piensc gue desde la oportunidad en que en el Nuevo Tesia-
mento se relata la salvacibén del alma del buen ladrén, y luego desde el

gran drama de Tirso de Molina, El condenado por desconfiado, no se habia

llevado al pfiblico el tema de la salvacibén del pecador--con un criterio
tan rigurosamente ortodoxo en su aspecto religioso y moral. Y auncue no
se trata de un acto de perfecta contricibn--pesar de haber ofendido a
Dios con el pecado~-sino de mera atricidn--arrepentimiento por temor al
castigo--a los catblicos de Espafia y de cualquier parte, debe lucirles
admirable la decisidén de quien da el ejemplo, el gran ejemplo, de
arrepentirse antes de morir, y més cuando su contricién o atricién pliblicas
tienen raices en un problema de la guerra civil espafiola, que fue un
suceso gue conmovid el mundo de las ideas y de los sentimientos con
caracteristicas universales; (L) complacer a los adversarios del régimen
importante en Espafia como consecuencia de aguella guerra, gue presencian
con complacencia el fondo politico del drama en que ellos resultan
victimas por.la conducta de un protagonista en el que ellos ven retratada
la.calidad humana de sus verdugos; (5) salvar la moral y el crédito
plblico de los verdaderos catblicos--podriamos afladir  de los militantes
dé cualquier religién--que practican su fe como norma constante de vida,

y (6) acusar con valentia al grupo de los catblicos hipberitas que con



sus conductas dafian el mundo universal del catolicismo, y en Espafia
provocan la indignacién del pueblo, de la nacién entera.

Hontanar en didlogo violento con su suegra ha dicho:‘"ﬂépalo
usted de una vez, Matilde. Yo soy un espafiol que se ha convertido al
catolicismo." (p. 94) Y con su conviccién profunda ha hablado la raza,
la lengua y el espiritu de un pueblo que ha tenido sus mayores y mejores
mementos de glofia en su historia al impulso de fuertes y decidas
creencias religiosas. Es un grito de reveldia y un desafio a la
insolencia de los que pervierten estos valores.

Chandler y Schwarts, cuando definen en un apretado grupo las
carasteristicas raciales fundamentales del pueblo espaflol, citan entre
ellas, la siguiente: ". . . a desire to behave in a manner befitting a

13

gentleman and a Christian.® Mucho de ello encontramos en la conducta
de Jorge.

Y ; quién produjo esta obra? Casi es m&s oportunoc preguntarse:
Jqué produjo esta obra, el autor, sﬁ intimidacd? Nuevamente hay que
ligar a ambos. Sin la historia de uno y la personalidad del otro
hubiese sido imposible de lograr. La coexistencia de ambos en una
naturaleza propicia al examen cuidadoso de los valores humanos y a su

exaltacibén en lo que contengan de noble y positivo ha materializado este

feliz resultado: el nacionalismo militante y el catolicismo devoto de

L3Richard E. Chandler & Kessel Schwartz, op. cit., p. 8.
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Joaquin Calvo Sotelo, se han aunado para ofrecer a la posteridad un
testamento que contiene un manifiestoc politico y un credo religiosc.
Anora bien, si estos son los factores fundamentales que han
intervenido en la obra, también hay otros el mérgen que no pueden ser
olvidados: (1) el hecho de ser abogado el autor le ha permitido mantener
conversaciones lozanas que provocan un contfwo entretenimiento alrededor
de un problema sucesorio que no se desfigura ni se altera en su anatomia
legal: frases firmes, ambientes precisos y cerrados, comentarios
inteligentes y matices tipicamente juridicos. Jorge, en diflogo cargado
de burla dice a su criado Romualdo: M"Lego la caja de seis purcs « « »
a mi fiel servidor Romualdo Gonzélez, en prueba . . . En testimonio de
locual « « « « (pe 12) Es el vocabulario del hombre habituado a
manosear documentos, escrituras, demandas, etc., gue luego usa de nuevo
cuando en conversacidén con su hijita, al referise a su preocupacibén por
la muerte y los trajines subsiguientes a cualguier defuncién, le expresa:
", . « dejando un 1fo0 en ésta que no hay quien lo arregle, y a la viuda
v a los hijos devorados por los impuestos y la gente de curia." (p. 28).
La experiencia profesional y el alma de la toga han hablado al unisono;
(2) su herencia familiar no lo conduce a extremismos radicales ni en
politica ni en religibn. Su conducta en estos campos es sobria, normal,
equilibrada. Es como si el autor se hubiese dispuesto a continuar la
obra politica ejemplarizante y constructiva de su hermano José&, con tesis
humanas, lbégicas, firmes y valientes. Y también luce como si se hubiese
dispuesto a realizar labor de ptlpito, de aposiolado laico, imitando a

Jesfis en sus momentos de caridad sin limites, pero a la vez emuléndolo
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en su conducta iracunda cuando ante la maldad y la impiedad de los mer-
caderes en el templo hizo uso de su personalidad de hombre armindose de
un litigo para luchar contra ellos. Aqui operan coeténeamente las dos
facetas bhsicas del caréicter de Calvo Sotelo: su intimidad y sus cir-
cunstancias; (3) su condicibn de miembro de la clase alta de la sociedad
espafiola, y sus dotes de talentoso observador, la han provisto de opor-
tunidades suficientes para hacer acopio de datos y detalles que 1a han
permitido abordar los problemas corrientes con naturalidad, para luego
sacar de ellos juiclos acabados y perfectos que luego presenta en el
escenario con ﬁmenidad y sabor tipicamente espaficles.

Y todos estos factores personales--los principales y los secundarios--
unidos a la gracia de su alma individual y a su espiritu bondadoso~-su yo
-interno-—, producen una perfectz obra de teatro, sin amaneramientos, sin
apartarse de las normas tradicionales, sin introduccibén de modernismos
espectaculares, que trata de un valor esencial de la vida nacional de
cualquier pueblo, so religidsidad, y los peligros que ocasiona la des-

composicién de este factor. Por eso La muralla tiene sello de universalidad
C: La herencia

La trilogia de esta tesis se completa con un dramavde tesis politica
que encierra un tema de primordial importancia en el seno de la sociedad
espariola: el perdén y el olvido de las circunstancias y motivos de la
guerra civil. Espafia est& enferma de recuerdos de esa contienda orutal
¥y heroica. Ya se hace necesario una revisidén del problema en conjunto.

Es preciso reconciliar a la familia espafiola si es que se quiere traer
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la concordia y la paze. Hay que promover y propiciar actitudes gque tiendan
a ese fin. La tarea es ardua y reguiere tacto. OSe debe empezar por la
familia y desde cada pequefio micleo extender el proyecto a la sociedad
en general. Y se hace urgente utilizar buenas artes, y del "arte" se ha
valido Joaquin Calvo Sotelo.

Ya fueron examlnadas Una muchachita de Vailadolid donde el tema

se toca con buen.humor y agudeza, pero en forma superficial y en contadas
ocasiones; luego La muralla, donde al intento se hace realidad y la
excusa religiosa le da &mbito; zhora es Lz herencia la encargada de des-
nudar politicamente la situacién y de lleverla al escenario. Y es nueva-
mente Calvo Sotelo el escalpelo que ejecuta la cirugia. Si, Ca vo Sotelo
victima del odio en su propia carne zhora se planta en el quiréfano y con
manos maestras de cirujanc ejecuta la operacién. Su caridad, su bondad,
su espiritu propicio y su sensibilidad sin limites se ponen al servicio
de la causa del perdbn, del olvido, del borrbn y cuenta nueva, y con la
"manga al codo"lh acude al llamado de su coaciencia y prb&uce una obra
que encara y resuelve maravillosamente el intento, y que sirve de cate-
cismo politico y cristiano a la sociedad espafiola, tan necesitada de
curas milagrosas de orgullo nerido, egoismo mal dirigido y odio mal
encaminadoe.

Calvo Sotelo, que odia el pecado y no al pecador. Calvo Sotelo

victima directa del acontecimiento en carne propia. Calvo Sotelo hombre

i ’ s ;

lL..'!ose Marti, patriota e intelectuzl cubano, acufio” esta frase
para caracterizar un propbsito necesazrio que requiere una gran dosis
de sacrificio y de carécter.
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afectado en su conciencia, en su alma, en su pasado, asimila el presente
propicio y utiliza la oportunidad con esperanzas de porvenir, y ensays
elaborar una tesis que sea capaz de convertir las cruces y monumentos de
los cementerios espafioles en cllices y custodias que puedan salvar el
alma de su naciéa cristianamente, vertebrando inteligentemente ccn los
recursos de su ingenieria teatral--ingenieriz es voz derivada de ingenio--
los caminos de ia unidad nacional. Franco ha construido "E1l valle de los
caidos". Calvo Sotelo ha propuesto el proyecto de "La cima de los gue
viven de pie”.lS

Asi la obra transcurre del siguiente modo: Laura Romero viuda de
Ponce vive en compafifa de su hermano Anibal y de su hijo Luis. Luis
Ponce, el padre, murié en los comienzos de la guerra civil espaficla, a
bordo de un pecuefio cafionero, el "Jcar", después de breve juicio
sumarisimo que se le formé acusado de rebelidén contra la Repfiblica.
Don Anibal, un hombre de unos sesenta afios, pero con una disposicibén més
joven que su edad fisica, todavia dado 2l galanteo en las calles
madrilefias, ¥y persona melancblica pero juiciosa, de espiritu poco codi=-
cioso y con profunda alma béndadosa, es el espectador, critico y obser-
vador agudo e inteligente de las cosas gque ocurren en su pequefio mundo

familiar, y en el més amplio del mundo en que le ha tocado en suerte

15La referencia es a Francisco Franco, Jefe de Estado de Espafia,
que ha construido un monumento de piedra con este nombre, en memoria
de las victimas de ambos bandos de la guerra civil espafiola. EL monu-
mento es wno de los tantos intentos que se han realizado para atenuar los
recuerdos de esa penosa contienda, y para elaborar tesis pfiblicas de
reconciliacién y perdén.
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vivir; a su vez es el constante biculo mental de su hermana viuda 7y el
estimulante espiritual de su sobrino, joven de unos veinte y tantos
aflos, fuerte, saludable, ambicioso, rebelde, irénico y orgulioso, de
fuerte personalidad que sabe bien por donde camina y hacila que objetivos.
Todos estos personajes son presentados en el primer acto, que
transcurre en medio de la ansiedad del grupo por la llegada a lMadrid de
le novia de Luis; una muchacha americana, Clara Maria, a la cuel su
novio llama Princesa en obsequio a2 su bellaza y desenvoltura social, gue
€l conocib en un viaje a San Francisco, en los Estados Unidos, donde
trabajaba como traductora, "una novia ideal como las que anuncian en

las revistas americanas los cigarrillos de Virginia®, 16

segtn la
refiere el propio Calvo Sotelo. Y en la confusién que se produce por
su arribo antes de la hora esperada, que priva al grupo de la opor-
tunidad de recibirla en Barajas, Aeropuerto de Madrid, ella hace su
entrada en la casa de 'Laura ante el asombro de ésta y su hermano Anfbal,
poco acostumbrados a estas decisiones femininas nada comunes en Dspafia,
asi como frente al susto de su novio, y todos inician los preparativos
para su alojamiento, la presentacibén a sus amigos, y hasta una jira per
Madrid donde la primera visita seri a la calle de los Héroes del Jtcar,

Salvo ligeras intervenciones de la criada Angela, de Alvero el

amigo de Luis, y del Almirante Rambn y su esposa Rosita, padres de Alvero,

léJoaquin Calvo Sotelo, La herencia (Madrid: Editorial Alfil,
1958)) p' 25.
A continuacidén, al citar elementos de esta obra, solamente se
reféririd el nftmero de la pagina.
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le escena transcurre con trangquilidad hasta que al f{inal del acto y por
entrega que hace Princesa del retrato de su padre, muerto cuando ella
era nifia, en un accidente automovilistico en los Estados Unildos, el tio
Anfbal levanta a su sobrino la duda de que el retrato corresponda a
Pedro Hernéndez Prat, el hombre que condend 2 muerte a Luis Romero.

Luego en el segundo acto, que es dedicado a complicar la situacibn
delicada que se.plantea en el primero, Luis y 4Anibal discuten la posibili-
dad de un error en la identificacién de Hernéndez Prat, que pasbé a los
Estados Unidos después de la guerra civil usando la via de México y con
el apellido Font. Anibal recrimina a Luis por su descuido en indagar
el pasado de su novia, y le llega a decir: "Casarse es algo muy serio
¥y en nuestro pais mis que en ninguna parte del mundo. Es dar un paso
definitivo, sin arreglo posible. Y antes de decidirse, hay que pensarlo
bien." (p. 37) Es el enfoque serio de una tradicibén racial; pero al
propio tiempo el problema de la responsabilidad de Luis esté empleado de
hombre a hombre. Luis se defiende, aungue pobremeﬁte, el no comprende
exactamente, aunque lo presiente y lo vive, porque la guerra debe seguir
gravitando sobre su vida. Su tio le aclara: "“en cualquier olra ZUErTa « o o
franceses, alemanes, americanos . . . Eso es tan claro, se entiende bien
« « « « Pero las fruiteras de nuestra guerra fueron m4s borrosas.™ (p. 37)
Frases que son un limpio retrato de la realidad histérica de Espafia. Pero
seguidamente la bondad de Anibzl se ilumina y abre la posicilidad de que
Hern&ndez fuera otro, o bien uno de los engafiados o uno de los que lucharon
abiaftamente defendiendo su ideal en el frente, aunque siempre aoriendo

un mérgen de casualidad a la situacidn contraria: que perteneciera a
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"el infierno de la retaguardia® o a los que "robaron y huyeron con el
producio de su rooo". (p. 38) Anfbal es militante honrado con la
conclencia del que no clvida.

Luis, ya poco seguro, se confiesa perdido por el amor de
Princesa: "desde que la conoci me senti deslumbrado, transportado a
otro planeta. (p. 39) La eterna ceguera del enamorado, en un joven
que aparentemente es reflexivo y juicioso.

En esta duda recurren al Almirante Sanjuén, sin imponerle del fondo
del asunto. Iste ratifica la impresidén de Anibal. Pero es més, Anfbal
recurre al registro de 1935 de El Estado General de la Armada; aqui
aparece la fecha de nacimiento de Hern&ndez. Comprueban el hecho con
la confesibébn de Princesa, y la fecha descubierta en el registro una
vez cotejada con la expresada por ella son coincidentes. Ya el mérgen
de la duda es minimo. Es necesario discutir el problema entre Luis y
Princesa; ellos lo hacen. El diflogo es abierto) tenso, valiente. Hay
situacibn tirante por el hecho, pero en el fondo el amor de los novios
es un freno, Luis hace di&fana su posiciébn y Princesa defiende su
pasado sin retroceder, erguida, apegada a su orgullo de hija herida que
no pérmite un solo momento una agresién a su apellido, a su raiz paterna.

Por otro lado es evidente también que en el ambiente siempre estid
prevalente la memoria de Romero. En un momento de confidencia Luis le
dice a su prometida:

Th ves esta cesa, Princesa? Un retrato de mi padre en

cada rincén, sobre cada mueble. Por las paredes, sus mapas,
sus cruces de Africa. Maquetas de barcos, casi olor a mar.

Mi padre vivo todavia, si eso es posible, en el recuerdo,
en la evocacién diaria de mi madre (p. L9).
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Zs el detalle que se observa con mis relevencia desde el comienzo.
Laura ha vivido viuda desde muy joven, dedicada siempre al cultivo de
la memoria de su marido. A4sf{ ha empinado a su hijo y su mayor orgullo
seria que Luls pudiera repetirse en la vida a imégen y semejanza de su
progenitor, el adorado esposo de Laura. Y esto lo ha logrado con
bastante éxito, inclusive hasta en la eleccién de la profesién de Luis,
éste sera marinéro; hasta que aparce lo imponderaole: el amor,
simbolizado en el matrimonio de Luis y Princesa.

Finalmente, después de una llamada hecha por Princesa & su amiga

Gaby O'connor, que vive en Madrid, casi para implorar su refugio hogarefio
ante la evidencia del abandono que tendré gue hacer de la casa de su
novio por virtud de la trigica situacibén cue se ha creado, es Laura la
que dialoga y casi amcnesta a Princesa y le llega a decir:

Te he abilerto los brazos simplemente porque Luis te queria; pero
ahora, antes que la novia de Luis, sé que eras la hija de quien
condend a mi marido y pienso que no seré capaz nunca, nunca, de
verte de otra manera {p. 53).

Son momentos de tensién. Luis habla de ceder y Laura se resiste, y
casi se plantea la insubordinacibn filial. Princesa no retrocede y
luego de observar que Luis es capaz de olvidarlo tode por influencia del
amor, ella responde:

T4 puedes perdonarme. Y yo sentir sin embargo, en el fondo
de mi alma, que no lo estoy suficientemente, Que no me basta
tu perdbén, que necesito también el de todes los tuyos, el de
cuanto te rodea, ¥y eso es ya mis dificil. (p. 56).

La inteligente reaccibébn de Princesa la eleva ante los ojos de Luis. Ella

ha hablado por sus correligionarios que piden remedios totales y no curas

parciales, El perdén y la tolerancia deven ser unénimes. Luls reacciona
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también representando a su grupo militante que esperan soluciones
similares a las que Princesa reclama, ¥y luego de oir la final defensa
de Princesa hacia la memoria de su padre, y de contemplar la intransi-
gencia de su madre apegada a su pasado todavia sangrante, pronuncia su
sentencia final de rebeldia absoluta y grita su decisidn de casarse.

Es un segundo acto gue hace crisis levantando 2l auditorio de sus
asientos. En Espafia debe temblar el pfliblico al recuerdo de tantas
situaciones penosas. En el mundo entero debe comprenderse "“la pasibn
espaficla" y "el orgullo espafiol". Ahora queda la pregunta: jcbmo
reacciona esa raza cuando Se ponen €sos sentimientos frente al tribunal
del implacable calendario? Calvo Sotelo quiere intentar una respuesta
a inventa un consejo teatral. A continuacién lo veremos.

En un tercer acto, répido apasionado ¥y con situaciones muy reales
que hacen esperar de un momento a otro un "happy ending"™ de reconciliacibn
y alegria total, la boda suntuosa, la madre resignada y el grupo de
actores haciendo comparsa a la felicidad, Calvo Sotelo lo realiza ajustado
a las circunstancias de lugar y tiempo. A4si, mientras Alvaro y Anibal
hablan por teléfono y el primero le anuncia que esti& citado con Luis en
la casa de éste, aparece Laura visiblemente preocupada por las prolongades
ausencias de Luis que sigue en caza de Princesa; en diilogo apurado ella
confiesa su preocupacién por la pérdida del carifio de Luis. En ese
momento Luis hacejrrupdin ¥ la madre desaparece. Luls y Alvaro aprove=
chan la soledad para confesarse el resultado de sus indagaciones por el
paradero de Princesa; ambos charlan, ilvaro comprende la reaccidn de

Clara Maria. Los dos expresan sus sentimientos en frases como estas:
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"Luis: €S un errcr suponer cue las guerras acaban con el fltimo
caflonazo." (p. 63) "Alvaro: Somos, Luis, no los nietos, sino los
nijos de los que lucharon en los frentes.® (pp. 63-6L) Es obvio que
sus inteligencias entienden el fondo de sus dramas internos. Llegan a
decir que la ambicién y la angustia son el sino de sus vidas. DSeflalan
con implicaciones politicas y religiosas que *sus compatriotas entien-
den més fécilmeﬁte el amor a Dios que el amor al préjimo." (p. 65).
Alvaro vuelca su alma a Luis y le sefiala la impaciencia de su conciencia,
de su yo aturdido que casi inerme ante el proclema ha llegade a estimar
que los mejores recursos para aliviar la situacién serian “los del
misionero o el politico", (p. 66) sehalando que serd una cosa u otra
cuando lo descubra. Son almas que quieren hallar su destino; més cue
la duda religiosa unamuniana es la incredulidad politica ganivetiana.
Casi es un retornc al espiritu del noventa y ocho.

Seguidamente es el almirante Rambn, representante de la generacién
de la guerra y padrino nombrado para la boda de Luis, €l que aparece en
la escena y manifiesta al novic sus razanes politicas y sentimentales que 1
inducen a no patricipar en el matrimonio. Y en su coniraparte Luis hace
manifestacibébn de renunciar a su vida de marinero, que parace la respuesta
de un hombre lastimado; pero no, Luils es sincero, la vida de lcs barcos
de guerra no es su amdbiente, so espiritu esté preparado para cometidos
diferentes. El diflogo y la reaccidén son sinmbdlicos. Y el cuadro termina
con la confesibn que hace Anibal de haber localizado el nombre de Clara
Maria Prat, ya no es Font, entre la lista de personas gque viajarén el
viernes en el expreso Algeciras, donde pudiera ser que embarcase para

Nueva York.



o
L5
A continuacidn, en un segundo cuadro mucho mis répido y todavia
més corto que el anterior, Anibal y Ramén comentan el caso. Anibal,
filosbéficamente lo resume asi:
Entiéndeme Ramén. Mi hermana y mi sobrino llenan mi vida.
Yo sblo tengo dos palabras de igual gravedad que decir a cada
uno de ellos. A Laura: perdona; a Luis, renuncia. La
renvncia seria la desgracia de Luis. El perdbn, podria traer
para mi hermana, con el tiempo, un premio inesperado: la
serenidad. Yo le empujaré siempre hacia él. jNo lo apruebas?
(p. 72)
Han hablado los hombres con el corazdn en la mano. Es indudable gque
Anibal valora los hechos, pero también es hombre que sabe de pasiones,
¥ por conocerlas es que se vierte asi ante el acontecimiento espafiol
cuando a wna pregunta de Ramdn indagando si perdonaria a Hernéndez Prat

)

él contesta:
Hay ciertas personas inccmpatibles con mi piel de espefiol
del 36, cuya sola presencia me pareceria un insulto. Convio
en morir sin volvérmelas a echar a la cara. Pero sus herederocs
y los nuestros, querido Rambén, un dfa u otro se darin la mano

(pe 73)
En contraste es evidente. Anibal estd atado emocionalmente al pasado,
pero por otro lado comprende que a la nueva generacidn le corresponde
sumarse al porvenir, en obsequio a lo que el titula "la serenidad", que
no es ni més ni menos que la paz y la concordia.

Ahora interrumpen las mujeres, Rosita y Laura, la primera se
preocupa por la segunda, y la segunda por Luis y siempre apegada a que
el recuerdo de la muerte de su marido obre sobre la conducta de Luis y
le haga variar su destino. Y en ese momento aparece Alvero anunciando

el matrimonio de Luis, al que &l asistib. Se cuentan los detalles.

Laura reacciona como madre e indaga los detalles externos de la ceremonia.



Y entonces Anibal anuncia la presencia de Luis. Viene con Princesa.
Laura quiere que el espectéculo de los besos de Luis y de Princesa termine;
no lo dice, pero en sus gestos se le adivina. Luis pide el perdén.
Ella calla y se desmorona. Luls y su mujer a un impuiso de un gesto de
infbal abandonan la escena. Laura quiere morir. Anibal asimila su
gesto; invoca al destino; veladamente la recuerda su pasado, su &mbito
generacional, péro le trae timidamente une imigen de futuro sereno, ¥y
en medio de las léhgrimas de Laura él pronuncia palabras como €stas:
. « « Se me ocurre que cada generacidén hace en grande

lo mismo que tU en pequefio: ordenar la casa para que la

generacibn nueva la encuentre reluciente y a punto; « . .

pero es consolador ver como se lleva tambien, nuestras

pasiones, nuestros odios, nuestros rencores « . « (p. 79).
Y con la czida del telén después de estas palabras cargadas de futuro,
cae también la cortina de la historia entre José y Joaguin Calvo Sotelo.
José vib los inicios de una guerra y participd en su gestibn; desgraciada-
mente no vibd su desarrollo ni pudo participar en su conclusibén ni tampoco
en la etapa de la reconstruccibn. Pero le quedd un hermano que ha dado
meta a su cbra. Aquel vislumbré la batalla. Esta olfatea la necesidad
de la ccncordia. Es tarea dificil y solamente los espiritus preparados
pueden asimilaria. £l momento presente parece propicio. La palabra
puede tomarla la generacibébn de Luis a Alvaro, y de . . . Princesa, augue.
solamente si son bien aconsejados por sus predecesores, por hombres como
Anfibal y Calvo Sotelo, ambos victimas y los dos mutilados en su alna,
aungue con corazones intactos. 3Se dice que el dolor humaniza, y Calvo

Sotelo es coro es por ser dolor y por ser €l: circunstancias e intimided

se asocian, y el arte las proyecta a la vida, al escenario de una Espafa
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que odia y perdona con el mismo coraje que guerrearon sus héroes militares
y que santificaron sus santos con la creaclédn de misiones. Joaguin Calvo
Sotelo ha llevado ambos aspectos al teatro. La herencia no es mis que
un resumen de la historia de la herencie de un pueblo que sabe hacer
grandes guerras y que sufre y se consufie por legrar paces honorebles.

Pero es més, Calvo quiere que Espafila practique con fervor el sermbn de

1z montafia en sﬂs dos aspectos: querer a Dids Y « « » Querer al projimo.
El ofrece la solucién en frase antes citada: "sus compatriotas entienden
mis facilmente el amor a Dios que el amor al préjimo." (p. 65) El implora
en su obra, a su pueblo, menos oraciones y més obras. Es casi un grito
ecuménico: ser religioso es un proolema ge conciencia, de fe, pero no de
ritual devotc de jaculatorias y craciones; ser religioso es un modo de
vida, es una lucha activa y constante, es un proyectarse hacia el mundo

y los horbres, es un descubrir la chispa del Creador en cada alma con un
intento de unirlas en hoguera, en pira sagrada que ascienda al cielo con
un mensaje de hechos, no de palabras repetidas individualmente en el
reclinatorio individual de cada uno, es un rosario de obras comunes que
dicen: Dios TG me pusiste en el mundo para campletar Tu obra de humanidad
sin limites, yo estoy cumpliendo humildemente Tu cometido imitando Tu

gjemplo militante de lucha y de actividad por, hacia y para los demés.



CAPITULO V
CONCLUSICHES

El presente epillogo podria ser evitado si no fuera preciso cum-
plir con un plan de trebajo ya tradicional, metbdico y en ciertos aspectos
mecénico, en. la elaboracidn de una tesis de grado. Pero es verdad gue
también en preciso situar algunas cosas en su lugar, y esto nos cobliga
a concluir: (1) que hay algo en el teatro de Calvo Sotelo que no es
literatura, ni es arte tampoco, que es lo que lisa y llanamente se
llama "lo teatral'; que nace de lo interno del autor y se proyecta con
eficacia sobre el auditorio; (2) éue Calvo Sotelo se ha situado en las
butacas de primera fila con temas que tienen interés, que poseen un
propbsito, que inspiran una tesis; (3) que los elementos mencionados se
ponen 2l servicio de la sociedad con un fin tebrico y un propbsito

ractico enseflar a la sociedad reglas de vida, criticando los aspectos
dafiinos de la conducta del hombre mal orientado en su &mbito vital, en
lugares, sitios y actividades tan importantes como la politica, la
historia y la religibn; (L) que el escritor, poseido de extraordinaria
cultura y de delicada sensibilidad humana con raices familiares profundas,
ha traido a su produccién teatral su personalidad heredada y su intimidad
formada~~-configurada--en su trénsito biogréifico, escribiendo lo que
escribe y haciendo lo gue hace por ser él quien es y no otro.

Todas estas facetas han sido descubiertas en el estudio. La
primera es evidente en los tres dremas. Con situaciones sencillas,
con hechos que en calguier cira mente se hubiesen considerado demasiado

simples para el escenario, Calvo Sotelo ha elaborade proyectos que se
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han convertido en "taquillazos" atrayendo pliblicc por el deleite que
producen sus obras. Autor y plblice concuerdan en sus gusios, ¥y este
ingrediente de su produccidn demuestra que teatro mas que literatura
y arte es sensibilidad. Y Don Joacuin la tiene a grandes dosis.

La segunda conclusibn, que Calvo Sotelo estd poseido de un

propbsito que conduce a una tesis, resalta en los tres dramas cbjeto

de nuestro anflisis. Una muchachita de Valladolid es la critica ¥y el

elogio de un grupo, el diplomético, al que el autor se encuentra vin-
culado y al cual tiene interés de servir desde el teatiro haciendo un
anflisis pfiblico que coseche aplausos, y lo logra. La muralla tiene
el interés de ejemplarizar religiosazmente y de criticar el aspecto
politico'de una sociedad avada en su conducta a2l fenbmeno de un
Concordato Vaticano-Madrid, y la cgue solamente, en muchos casos, vive
nada mé&s los aspectos que dictan los del segundo sitio, con olvido de
las reglas de conducta del primero. Y lo consigue. Y La herencia
desarrolla la tesis de la solucibn ideal para la paz que tanto necesita
Espafla, para finalmente dar una respuesta y un consejo que resuelven
el dilema.

Y todos estos elementos funcionan al unisono en beneficio sccial--
de cualquier sociedad con problemas similares--desde el momento cue son
reconocidos y luego asimilados, ¥y en ambos casos primero por el autor ¥y
luego por el pblico, en el orden apuntado. Y se aprenden normas de vida
buena. Y al comprenderse los aspecios daflinos de la exageracibn o
defectuosa orientacibn de cualquier actividad politica o religiosa en
el &mbito nacional es un modo genial de estimular la creacibén de una

buena nistoria.



Pero por iltimo: el hombre y su alma.
toda la creacidn dramética. De un lado las circunstancias de su
nacimiento, las no elegidas: su familia, sus logares, su posicibn social,
orientaron al hombre. Y del otro, las elegidas: sus estudios, su
militancia politica, sus creencias religiosas, y hasta cierto punto la
aceptacién de la época en que vive ¥y que da configuracidén a sus acciones,
en comunién con una perfecta comprensidn de que esos elementos, los
humanos, tienen que cumplir un cometido espiritual, trabajando al
unisono con una conciencia honesta, limpia, delicada, talentosa, traba-

Jadora y valiente, configuran ese doble aspecto del horbre y su yo, Que

!

al

concibe y escripe sus temas con caracteristicas personales de Calvo
Sotelo, y con peculiaridades espafiolas, de la Espafla gue siempre ha
tenido un gran teatro, y de la Espafia que es, con Inglaterra, la fnica

nacién gque puede sentirse ufana de poseer un teatro tipicamente nacional.



[

sxm;g@hu; ‘~_T,_; ,

» b WY qﬂlﬁ O-"“ul'l-‘nrf h mﬂ

C Pe 0 i
Lessdakapa, R qieho i Ktany Bt e
—_ "1- R } ) :
SRR RSl Aage s et B Tapaln seeclin o BaulE
dl’nuhu‘ ' —t ‘
"_""w"; — 3 — (S o T i~ I o
:L *1’ - *% 2 L ” S D 'L'_:" Wy = =
¥ - :qﬂ - d, _mi." s "“ F__ el ) k2]
sh bl e 4 0 Jkrpanesd o e el D

i - i‘&’ m; e e perhell

. ﬂ‘ 1.—"' ”'

el .!.:'s.stg x*}% b -t AU LR
sol i )



BIBLIOGAAFIA

FUENTES FPRIMARIAS

Calvo Sotelo, Joagquin. Una muchachita de Valladolid. Madrid:
Editorial Bullém, S. L., 1963. 201 pp.

+ La muralla. Madrid: OSociedad General de Autores de Espafla,
1964+ 136 pp.

. La herencia. Madrid: Editorial Alfil, 1958. 79 pp.
FUENTES SECUNDARIAS
A. LIZROS

Chabas, Juan. Literatura espafiola contemporénea: 1598-1950.
La Habana: Cultural S.A., 1952. 702 pp.
Libro de texto referido al perfiodo que expresa su titulec. Ofrece
una visién panorémica de la época en forma bastante objectiva.

Chandler, Kessel Schuwaertz and Richard Eugene. 4 lew Hlstory of Spanish
Literature. Baton Rouge: Louisiana State University Press, 190l.
698 pp.
Una bien lograda literatura de Espafia escrita en inglés por profesores
universitarios norteamericanos.

Gonzalez Rufz, Nicolés. La cultura espafiola en los filtimos viente afloss
el teatro, Madrid: S. Aguirre, Impresor, 19L9, 50 pp.
Valioso resumen de la actividad teatral espafiola en los veinte afios
anteriores a la oportunidad de su publicaciébn.

Marx, Milton. The Enjoyment of Drama. WNew York: Appleton-Century-Crofts,
Inc., 1961, 167 pp.
Excelente manual que ensefia como interpretar debidamente cualguier
obra dramitica.

Valbuena Prat, Angel. Historia del teatro espafiol. Barcelona: Editerial
Moguer, S.A., 1956. 703 pp.
Un brillante estudio del teatro espafiol hasta bien entrada la época
moderna.




53

B. ARTICULOS DE REVISTAS Y PERIODICOS

Beardsley, Jr., Theodore S., "The illogical characte r in ceniemporary
Spanish drama," Hispania, XLI (1958), pp. LLi6-ll
Este articulo contisne, entre oiros, comentarios de dramas de

Joaquin Calvo Sotelo.

Castellano, Juan R., "El teatro espafiol desde 1939," Hispania, IDOOIV
(1951). pp. 240-2LL
'n escrito gque contiene observaciones sobre el tealro de

expresa su titulo, con especial enfésis en las obras de J

la época que
Joaq
Sotelo,

cuin Calvo

«, "Los premios nacionales de teatro en Espafig,”

(1955), pp. 291-293.

Interesante articulo que enfoca las paradojas espafiolas en las
entregas de sus premios teatrales.

Hispania XXXVIII

., "Bstado actual del teatro espaflol," Hispanis, XLI (1958),
pp. L30-435.
Un breve y entretenido articulo de la realidad teatral de Espafia, on
magnificos apuntes sobre algunas oobras de Joagquift Calvo Sotelo.

DeCoster, Cyrus C., "The Theatrical Season in Madrid 195L-1955,"
Hispania, XXXIX (1956), pp. 182-185.
reseEEr N - 5 2 "
Buen an&lisis del teatro de la temporada que reflere el encabezamiento
del articulo, con un breve estudio de La muraila.

Gbmez-Santos, Marino, "Joaquin Calvo-Sotelo cuenta su vida,"
Periddico Pueblo, Ediciones sucesivas correspond
20, 21, 22 & 23 de enero de 1960.
el dramaturgo Joaquin Calvo Sotelo.

Mad rid
ientes & los dias 19,
Estupenda entrevista personzl con

Mallo, Jerbfnimo, "La muralla y su éxito en el teatro espafiol contemporéneo,"
Hispania, XLV (1962)_, pp. 362-308.
Valiosa interpretacibén artistica y

politica de La muralla, que sirve de
base a nuestro estudio de esa cora.

Marquerie, Alfredo, "Crbénica de critica teatral del peribdico ABC,"
Madrid: diario ABC, edicion del dia 7 de octubre de 195i.

Juicioc critico sobre La muralla el dia siguiente a su estrenc en Madrid.
Schwartz, Kessel, "Some X

e Recent Works of Joaquin Calvo Sotelo,"
XLVI (1963), pp. Lh-L8.

Interesante estudio analitico de las obras de Calvo Soteloc desde el
punto de vista de sus temas.

Hispania



Sk

C: ARTICULOS DE ENCICLOPEDIAS

Suplemento anual 1953-1955, “"Teatro,"™ Enciclopedia Universal Ilustrada
s
= : i
Europea-Americana; Editorizl Espasa-Calpe, S.A. Madrid, 1957.
pp. L4L3-1LL5.
de Lz

Se usa como referencia para ilusirar la fecha de estreno

muralla

Ds: PANFLETOS

®"Curriculum vitae de Joaguin Calve Sotelo". Un panfleto sin fecha,
enviado al autor de la tesis de grado por el seflor Joaguin Calvo
Sotelo con su carta de 30 de abril de 1966 que figura en el

apéndice, y el cual contiene datos sobre la vida del dramaturzo

y un compendio de sus producciones periodisticas y dramiticas.






\r
o~

Copia)

REAL ACADREMIA ESPANOLA Madrid, 30 de abril de 1966

Sre. D. Francisco Javier Camps Herrera
COTTEY CCLLEGE
NEVADA, MISSOURI (U.S.A.)

Mi dlstinguido amigos:

Mil gracias por sus deseos de escribir una tesis
sobre mi teatro.

No es muy fécil el que yo le ayude. Todo lo gue
puedo hacer es limitarme a mandarle unas referencias a mi vida tal
¥y como fueron publicadas en el Diario PUEBLO hace algln tiempo, y unos
ejemplares cde aquellas de mis obras de las que dispongo.

Los juicios criticos sobre me teatro andan bastante
dispersos y no seria tarea fécil la de compilarlos. Por otra parie,
tampoco anda usted muy sobrado de tiempo segln veo. Confio, de todas
formas, en que la lectura de mis obras sea el mejor guia orientador de
su travajo.

Aprovecha esta grata oportunidad para ofrecerse su
S.S. Y amigo Q.8.5.Mm.

(firmado) Joaquin Calvo Sotelo

Joaquin Calvo-Sotelo



