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Al autor teatral Don Rodolfo Usigli, actual Embajador de Mexico

en Oslo, Noruega, por su amable carta en la que generosamente me da Su
aprobacion para que escriba una tesis sobre su produccidn dramética.

A.E.D.

EMBAJADOR DE MEXICO

Oslo, 18 de marzo

1968

Sefior Prof. Don Alberto Darias,
617 Seventh Street
Morgan City, La. 70380

Estimado serior Profesor:

Agradezco la atenta carta de usted del 2 del actual y desde
luego la manifiesto, con mi agradecimiento por su interes en mis
obras teatrales, mi autorizacion para llevar a cabo su proyecto
de tesis en torno a ellas. No sabia yo que fuera preciso pars
los especialistas gue escriben alguna tesis contar con el permiso
del autor cuya obra estudian, auvnque en muchos casos diversos
estudiantes norteamericanos lo han svlicitado.

De§eo a usted el mejor éxito en su trabajo y tendyé el mayor
interes en conocerlo y en felicitarlo por la obtencion de su
t{tulo de Maestro en Lenguas Extrenjeras.

Entre tanto, quedo de usted atento servidor.

(firmado) Rodolfo Usigli

Rodolfo Usigli
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CAPITULO I
INTRODUCCION

En la presente tesis se va a tratar de demostrar el aspecto
netamente mexicanista en la vida y proyeccidén literaria de Don Rodolfo
Usigli: Usigli y el mexicanismo en sus obras teatrales.

Es Don Rodolfo Usigli, una figura cimera en la constelacion de
los dramaturgos mexicanos de todos los tiempos; una de las figuras mas
definidas, de mas categoria y de mayor personalidad dentro de las artes
dramaticas mexicanas de este siglo, ademas Usigli es uno de los autores
mexicanos mas prolificos y de mayor resonancia y fama fuera de los
fronteres de Mbxico,

En todos los paises de la América Latina se despertaba en las
primeras décadas del siglo XX el inicio del teatro local, en el que
por primera wvez se presentaban problemas, tipos, caracteres y situa-
ciones nctamente latinoamericanas. Este fenomeno es el corolario de
la unidad nacional lograda por dichos paises en el comienzo de la
menclonada centuria,

México, el pais que mas ha lucﬁado durante el primer cuarto del
siglo XX, para consolidar su conciencia nacional, y reafirmar su unidad
politica, ha tenido en Usigli un notable exponente, al reflejar en sus
obras cuestidnes que atafien a la historia y a la realidad politica y
social de su pais.

Para Usigli, muchas de las luchas intestinas por el.poder en

4 . . «? )
Mexico no son una consecuencia de la Revolucion, sino el resultado de
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la Revolucion traicionada. Traicion que no es solamente en lo politico,
sino también en lo social.

Hombre de agudo talento, Usigli supo ver con claridad éstas y
otras verdades del pais, y darse a la tarea de escribir un teatro
nacionalista en el que la causalidad de los hechos y factores y sus
deducciones constituyen su mejor método de equsicién.

Debido al hecho de su vigencia actual, Don Rodolfo Usigli no
figura en antologias, ni tampoco en abundantes tratados en relacién.

a su extensa produccidn literaria, consecuentemente no resulta tarea
facil encontrar o acopiar la critica hecha al teatro vsigliano, por
el evidente hecho de que la misma se encuentra dispersa en diferentes
revistas y otras publicaciones de caricter literario.

Otro factor muy importante para un sereno enfoque critico de la
produccidén teatral de Usigli, es el hecho de que este autor todavia
vive, lo que conlleva, que su figura carece de la adecuada y necesaria
perspectiva historica en el mundo de las letras, para comprender mejor
el mensaje de sus obras, o su real alcance,

Casi todo el teatro usigliano estd imbuido de su leal verdad
hacia la realidad mexicana, de su noble empeiio de dar expresién a
México, de su anhelo de tratar de mejorar y reformar en sus mismas
raices, no sdlo la vida institucional, sino también 1las costumbres de
la sociedad mexicana.

Esta postura casi apostdlica resulta muy diffcil para Usigli,
descendiente de italianos y polacos, en un pais como México, politica-

mente inmaduro, emocionalmente incontralado en materias de patrioteria



mis bien cue de real patriotismo, es natural gue abunden las
apreciacicnes no exactas en el mundo irracional del hombre. Esta
postura de Usigli, repito, le ha granjeado las mis acervas criticas

a algunas de su obras y también bastantes diatribas casi de Indole
personal. Este nuevo factor de critica irracional, se suma también

a la ya ardua tarea de encontrar el justo medio, en lo qﬁe es critica
honrrada, honesta, desapasionada, y donde comienza el jucio mezgiino
de la critica partidista o interesada.

Las dificultades anteriormente apuntedes, ciertamente limitan
la labor investigativs, pero ellas serviran para enfccar un estudio
tal vez nuevo del teatro usigliano cuyo estudio quizé, por no haber
sido wn camino trillado por otros, pudiera no estar contaminado por
las ideas, puntos de vista o.criticas anteriores.

Para el logrec del propésito apuntado, la obra de Usigli sera
expvesta y comparadaj primero, comentando los prélogos y epilogos de
algunas de sus producciones, ya que ellos revelan la inspiracion del
autor, y analizan con aguda y nitida penetracién rasgos nacionales de
México, de su politica y de su sociedad, y segundo: algunos de sus
dremas generadores de la fuerza notriz que alimenta su lealtad hacia
la realidad mexicana, dentro del marco de la honrades profesional

del autor.



CAPITULO II
RODOLFO USIGLI

Don Rodolfo Usigli naci6é en la ciudad de México, Distrito
Federal., Actualmente reside en 0Oslo, Noruega, donde ostenta con
honrosa brillantez el cargo de embajador de México en aqdel pa{s.

La fecha exacta de su nacimiento es el dia 17 de noviembre
de 1905. Su padre Alberto Usigli era de procedencia iteliana y su
madre Carlota Wainer era polaca.

El joven Usigli no disfrutd de una nifiez normal y feliz, como
nifios de su clase, debido a las penurias econdmicas en su hogar.

Cursb su ensefianza primaria en las escuelas ptblicas de su
ciudad natal., Habiendo comenzado a trabajar a la edad de 13 afios,
para ayudar economicamente a su viuda madre. Todo parece indicar
que Usigli no cursd estudios de bachillerato, ni mucho menos
estudios universitarios,

Entonces, idbnde adouirid Usigli su acervo cultural? ¢&Donde
se formd el famoso dramaturgo? No csbe duda que fue en la muy docta
universidad de la vida. Lector incansable, aprend16 en los libros los
primeros fundamentos para su formacidn en el mundo de las letras,
conocimientos y formacidén que mas tarde le éyudaron a seleccionar la
lectura de las obras de los mejores autores afines a su vocaciodn
teatral.

Es indudable que su santa madre form6, molded su espiritu y le

. [4 . . - 3 . -
inculco su siempre presente sentido de honestidad y sinceridad, tan



. , . 3
latente en su vasta produccion dramatica, como en su propia vida de
relacion humana.

El solo hecho de que un muchacho huérfano de padre, como
Usigli, comenzara a trabajar a tan temprana edad para ayudar a su
. . P 4
madre; y que en sus ratos de ocio leyera y cultivara su espiritu,
es por si solo revelador del temple, de la vocacion y del carécter,
del que en afios venideros se ganaria un eterno puesto en la galeria
de los mejores dramaturgos mejiceanos.
Mejor que la exposicidn anterior, son las propias palabras
de Usigli, describiendo su pobreza y sus suefios de nifio:
e ~ .
Tenla yo probablemente nueve afios, y era un nuchacho sin un
centavo, hijo de una viuda que ganaba cada uno de los precisos
para el sustento con el sudor de su alma (51 el alma suda hay
grandeza humana), cuando mi madre me mando a cumplir con no sé
que encargo a lo que se llamaba entonces la calle Ancha (Luis
Moya). Era un largo viaje a pie desde la cuarta de San Miguel.
Me thrl, como siempre, de ilusiones y de imaginaciones, y
cubri el trayecto sofiando con lo que haria yo si tuv1era uno
de aquellos inasibles pesos de plata; con lo que haria si
tuviera 01ncuenta, mil, cien mil, un millon. Cuando llegué
al millon habia ya V1aJado por todo el mundo, hatia construldo
un enorme teatro de tlteres, tenla una biblioteca y no sé cuantos
pares de zapatos; todo cuanto podia desear, en suma,
. ol o . .
iCuanta grandeza de espiritu entrafia semejante confesidén! La
sencillez del relato, la revelacion de su humilde origen, la reconocida
admiracidén a la adnegada madre, y todavia su capacidad de sofiar con

bibliotecas y teatros, dan la tonica de la individualidad magnifica

de Rodolfo Usigli y apuntan lo que serd su genio creador,

lRudolfo Usigli, Jano es una muchacha, Addenda después del
Estreno (Mex1co, D. F.: Imprenta Nuevo Mundo S.A., 1952), p. 172.
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. . ’ . . . .
Insistiendo sobre el angulo de su desvalida infancia, oigamos
nuevamente a Usigli:
Mi mayor delito de infancia consistia en saltar de la galerlq
a la luneta de los cines, por vanidad sin duda, ya que la pellcula
era la misma, y mi mayor crimen, a los diez afios acaso, haber
agradado diliberadamente el agujero gue habia en la suela de
unos de mis zapatos para oblipgar a mil madre a comprarme otros
tan vistosos como los de uno de mis compafieros.
l’ 0 ’ . e
Esta nueva confesion de la falta de bienes materiales, retrata elo-
cuentenente la regueza de valores espirituales del hombre que en lo
’ . . . ’
mas alto de su fama, confiesa paladinamente la ausencia de lo mas
elemental para todo un ser humano, como es un par de zapatos comfor-
table y sin huecos en sus suelas.
- En otro pasaje de su vida, c¢asi todavia de nifio, nos cuenta:
"Del mismo modo, y por miedo preferi siempre trabajar ocho
. . (4 . . . .
horas diarias como taquigrafo y ganar poco, a convertirme en periodista
y dejar de ser escritor, que lo era ya desde los ocho aﬁos."3
. ? . . . . :
Esta revelacion nos hace pensar que Usigli asistid a wna
. . 4 .
escuela vocacional para estudiar taquigrafia, y que debid cursar tal
aprendizaje, después de su ensefianza primaria., Tales estudios,
necesariamente, incrementaron los conocimientos de su idioma, ya que
. (4 . . 2.
en los planes de estudios de mecanografia, se incluye siempre gramatica

y gomposicion espafiola, ya que no puede existir un buen taquigrafo sin

un completo dominio de la ortografia y la sintaxis del idioma, materias

°Ibid., p. 173.

31bid.
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gue Usigli domina a la perfeccion. Del mismo modo, Usigli nos revela
su casi innata vocacion de escritor, ya que confiesa, que lo era a
muy temprana edad.

Para poder situar y comprender a Usigli y su obra, se hace
indispensable hacer una esquematica de la Revolucidn Mexicana, pues
muchos de los personzjes de sus obras parecen tipos tomados de otros
rezles de la propia revolucidn.

México, como pueblo y nacién, camina hacia el sendero de su
autbnomia politica, de su mayoria de edad civica y de su autodeter-
minacidn colectiva; México nace a la vida libre como pals indepen-
diente en 1821, pero sin recursos humanos suyos, sin ensenafizas de libre
gobierno y sin uﬁa economia cimentada en bienes propios. Como los
mexicanos no saben gobernarse todavia por si mismos, se arrebatan el
Qoder: los malos como una fuente de enriquecimiento propio, los
Buenos como una creencia de que ellos gobernaran mejor que el anterior.
Y con la falta de estabilidad politica, se desquicia la vida econémica,
y se hipoteca el futuro de la nacién3 que sd6lo subsiste por sus
riquezas naturales.
| Sin incurrir en exageraciones puede decirse qué México se
debatid en interminables luchas intestinas, cuartelézos y asonadas,
después de la indepeﬁdencia de Espafia, pasando por el Primer Imperié
Mexicano de Agustin Iturbide 1823, La Segunda y Terceda Repitblica

-Federal, 1953-1863, el Segundo Imperio, el de Maximiliano de Austria,
1867, y la Cuarta Repiblica Federal, 1967-191);. Durante estos

tfégicos periodos, los Mexicanos perturbados por todas las ambiciones



y los errores, arrojan por la borda todo lo que huele a espafiol, lo
que creen que no es mexicano., Y como los aventureros que les toca
en turno gobernar tienen muy pocas cosas propias, improvisan e
imitan lo que es extrafio. La libertad se alcanza sin saber como
disfrutarla, y la lucha por el poder se hace endémica.

Los periodos de la historia de México son tan desordenados,
que los gobernantes se suceden interminablemente, sin cumplir mas
que muy pocos su gestion gubernamental. Contra cada gobernante se
leventan en armas sus antiguos amigos, partidarios y compafieros de
armas, muchos de ellos subieron al poder muchas veces para dejarlb otras
tantas, para citar un solo ejemplo, se consignaré: contra Iturbide se
levanta Santa Anna, quien ocupa el poder intermiténte, nada menos que
once veces, Los presidentes no subfan tantas veces al poder porgue
fueron elegidos por el pueblo, sino mediante los cuarlelazos de unos
contra otros, o provisionalmente, al acaecer cada derrocamiento.

La sucinta nota de las revoluciones mejicanas, no se ha
expuesto caprichosamente, ya que Usigli se crio en la capital durante
los dias tumultuosos de 1910 a 1931, y fue testigo de los violentos
acontecimientos que marcaron el curso de la revolucion. Naturalmente
esto significo una interpretacion usigliana mas concreta del analisis
realista de la nacion y de la sociedad mejicana, y no es sorprendente
que el joven sintiera la revolucidn cursar por sus venas, tornandolo
en fiero individualista, reformador incansable y luchador inveterado.

No obstante la orfandad y la pobreza de Usigli, su produccidn

. . 4 . . . .
literaria, no esta marcada por extremismos o complejos de la infancia,
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En todas sus obras estin presentes los tres grandes pilares de un pen-
sador verdadersmente democratico, Diés, Patria y Familia, En ningln
momento el autor deja de reafirmar dichos valores en su incesante deseo
de ayudar a su patria, en la consecucioén de una nacidn estable en lo
politico y justa en lo social.

Su aficcidn al teatro se produce desde su nifiez, en ou sofiaba
con teatros de titeres; tanto le atraian las tablas, que tuvo experiencias
Jjuveniles como actor, las gque abandond para dédicarse a su bien estable-
cida vocacién de escritor.

No resulta ficil detallar la obra de Rodolfo Usigli, por ser de
todos los autores mexicsnos el mas profesional y el mas traducido.
Escribio comedias de costumbres, satiras socizles y politicas, dramas
psicoldgicos e historicos, critica, ensayos, novelas, y periodismo.

Posee una gran hoja de servicios, en los distintos cargos que
su nacién le confiere,.los que desempefia brillantemente.

Como Director del Teatro Radiofonico de Ministerio de Educacién
Publica (1933), dio tan gran impulso al teatro y adquirid tanta notoridad
en el desempefio de su cargo, que la "Funiacidén Rockefeller" le otorgd
una beca para el estudio del drama en la Universidad de Yale. (1935-1936).

De Tegreso a su patria, es nombrado por su goblerno Jefe de la
Seccidén de Teatro, del Instituto Nacional de Bellas Artes (1938-1939),
donde ya su estupenda culturs dramitica se habia enriguecido aun mas
con sus estudios en la mundialmente famosa universidad norteamericana,

lo que sirve para darle nuevos éxitos al teatro.
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Pero Usigli quiere proyectarse y se proyecta en actividades
personales, para mejorar el teatro mexicano y superar la calidad de
los actores, a cuyo efecto es fundador y director del Teatro de Media
Noche, (1940), donde se formaron muy notables actores mejicanos, con
la cultura general que €l estima es necesaria para la feliz interpre-
tacion de las obras y sus personajes,

Como resultado de las ensefianzas de Usigli y de otros precur-
sores, el teatro mejicano comercisl de la primera mitad del siglo
alcanzb un renacimiento mejicanista, no solo en la calidad de las.
obras presentadas, sino tambien en lo que respecta a los productores
y actores, quienes se preocuparon de enbeceller los locales, eliminando
1ss decoraciones fuera de épocs y los repertorios imposibles.

Fue profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Autonomz de México; Profesor de la Academia Cinematografica,

y distinguido miembro de la Sociedad Amigos del Teatro Mexiceno.

Da 1la prolifica produccion teatral de Usigli se pueden citar,

entre otras las siguientes obras: El agastol (1932), Falso drama (1932),

Quatre chimins (1932), El presidente y el ideal (1935), Estado de

secreto (1936), Alcestes (1936), Medio tono (1938), Aguas estancadas

(1952), la critica de la mujer no hace milagros (19L0), Corona de

sombra (19L7), E1l gesticulador (19L7), Otra primavera (19L.7), la

familia cena en casa (1948), Lp dltima puerta (1948), Suefio de dfa

(19L9), La mujer no hace milagros, (1949), Mientras amemos (1937-19L8)

~'Dios, batidillo y la mujer (19L43), Los fugitives (1950), El nifio y la

niebla (1951), La funcidn de despedida (1951), y Jano es una muchacha (1952).
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De la produccion teatral citada las mas afamadas son: El

gesticulador, El nifio y la niebla, Jano es una muchacha, La familia

Id A ’ .
cena en casa, y Corona de sombra, ultima obra esta, que ha sido tradu-

cida al inglés y otros idiomas, y estrenada en espafiol, en francés, en

. 4 +
flamenco y en ingles. George Bernard Shaw ha comentado Corona de sombra

en la forma siguiente: "The play is pure tragedy from beginning to end,
but never turgid and tiresome."
De la produccibn no teatral de Usigli, se citaré, entre otras

las siguientes obras: México en el teatro (1932), Caminos del teatro

en ﬂéxico (1932), Conversacidn desesperada (1938), Anatomia del teatro

(1939), Itinerario del autor dramatice (1940), y Ensayo de un crimen
(19LL).

La relacidn anterior comprende: novelas, poemas y €nsayos,
siendo estos ltimos los més representivos de la brillante maestria
de Usigli en los diferentes géneros literarios oque cultivéd,

Es aceptado €l hecho, que la presencia de Usigli en México
constituy6 durante muchos afios un innegable malestar para muchos de
sus contemporaneos que se sentian disminuidos ante la gran superiori-
dad de su talento. A estas circunstancias de indole u orden personal,
se sumaban otras mis generales, pero no por tales razones menos
mortificantes; como son la capacidad analitica en sus obras, su

sentido de denuncia, que seflala insuficiencias vitales en la politica,

URodo1fo Usigli, "Dos conversaciones con George Bernard Shaw,"
en Corona de sombra (Mexico, D. F.3; Editora Cuadernos Americanos,

19&75, p. 2L5.




12

en los individuos o en la sociedad de su época, definiendo las causas
y visualizando las posibles rectificaciones.

Desafortunadamente para las letras hispanoamericanas Rodolfo
Usigli no ha producido obras literarias en los Gltimos afios, parece que
las obligaciones miltiples en su cargo dentro de la carrera diplématica,
como Embajador de México en L{bano, Siria, Irack, Noruega, y otros
paises, no le deja tiempo para tales afanes, o quizd la ausencia de
su patria amada le haya paralizado momentaneamente su vocacidn de

dramaturgo.



CAPITULO ITX

EL MEJICANISMO DE USIGLI A TRAVES DE SUS

PROLOGOS, EPILOGOS Y ENSAYOS

El distinguido dramaturgo, Rodolfo Usigli, en una carta a
. ’, L, . oo
George Bernard Shaw, le informo que los criticos mejicanos en forma
4 (4 . 4
de velada acusacion heblan asociado su nombre con el del celebre
. 4 .
dramaturgo irlandes, por el hecho de qu sus obras, al igual que las
shavianas, contenian ensayos de cuestiones relacionadas, algunas
veces, con la naturaleza de la obra.
. . . . « 72
Pero veamos en las propias palabras de Usigli la explicacion
. ’ P (4
que €1 ofrece a los que le critican sus prologos y epilogos:
En una forma sutilmente peyorativa, los criticos mejicanos
han asociado mi nombre al de usted, deviados, sin duda, por
la circunstancia de que la mayor parte de mis piezas estan
precedldas, o seguldas, por extensos ensayos sobre cuestiones
soc:o]oglcas, pOllth¢S e historicas mas o menos con51stentec
con los temas de aguéllas. Esto lo practlcaron tamblen Moljere,}
Racine, Victor Hugo y otros autores més nuevos y mas viejos;
pero yo reconozco 5ustosamente cue fue leyendo las piezas de
usted como descubrl la necesidad de escribir prologos vy epilogos.
Despues de todo, el teatro no parece ser un arte sino como
resultado de la hibil combinacidn de muchos e%ementos inartis-
ticos, exceptuando, por supuesto: el impulso.
Estos ensayos de Usigli, como también sus dramas, deberian
conocerse mejor por los publicos intelectuales de hispanoamérica,

s ’ ' -
sino tambien por los del mundo entero pues en ellos se analizan aspectos

politicos, nacioneles y sociales de Mexico. Lo que es aun mas

5Ibid. , pp. 189-190.
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significativo, se observan en estos ensayos vislumbres sumgmente

sugerentes respecto a la vida y obra del autor, desde su nifiez, hasta

. <’ . . [
la rezlizacion de sv. idezl crear un drama nacional en Mexico.

A Usigli le duele las interminables sangrias y fracasos de 1la

’ 4 4 ’ .
revolucion, y puesto gue presencio el periodo revolucionario, cree

tener el derecho de exponer en sus obras las condiciones que resultaron

2 . 4 . .
cuando la revolucion se multiplico, comprometiendo los bases mismas de

. ?
la nacion que trataba de reformar o transformar.

. & s 4
Nadie ha reseriado esta cadena de incidentes de una manera mas

elocvente y sucinta que el propio Usigli, en unos de sus ensgyos:

Mis reguerdos personales de infancia me autorizan a denunciar
del modo mas enfatico esta pugna vertiginosa--que se reflega ain
sobre nosotros--en la que, perdida toda norma, la revolucion se
convirtio en el lobo de la revolucidn. Dlarlamente un bando
desalojaba a otro de la capital: los_pintos y demas zapatistas
hufan dejando un reguero de fusiles cuando se anunciaba la entrada
de los carranzas; éstos cedian la plazs a su vez a los dorados de
Vllla, a reserva de hacerlos salir a fuerza de humo y polvora al
dia siguiente, y a veces hubo inclusive miembros del mismo partldo
que se balacearon mutuamente por no conocerse. En el pequefio
comercio que posela mi madre, la moneda en curso camblaba tres y
cuatro veces al dis, con el con51guente derrumbe economico. En
una larga temporada de escasez, los nifios de la capital nos
alimentabamos--y nuestras familias tomaban su parte--a base de
una pequefia 9lla de caldo de habas y un gran bolillo o tagarno
que distribuvisn lss escuelas publlcas, o "del gobierno", como se
las 1lamba, aungue nunca logramos saber de cual gobilerno eran.

Un nifio de una generacion que vio morir seres humanos y arder
cadaveres en las calles de la ciudad; que comio el pen azimo y
bebid el vinagre de la revolucion; que no tuvo otra diversion ni
escape romantico que la primera guerra mundial, y que, por esto,
cree en la necesidad de la revolucidén como idea, tiene, cuando
menos, derecho a oplnar. Pero lo tiene, sobre todo, porque ha
visto tambien a revoluc1on traicionsdaj porque ha visto subir la
hez en la marea polltlca, y porque ha visto la cultura y la v1da
del esplrltu pospuestas diariemente por obra de los malos polltlcos
y de los falsos revoluc1onarlos. Y, més ain, porque ese nifio y:esa
generacidn llevan la revolucidn en la sangre, y la quieren limpiaj



15
sin trucos, sin dados emplomados, sin verglenza alguna. Y
llevar la revoluﬁlon en la sangre significa, por supuesto,
llevar en si una insstisfaccidn perpetua, ser indisciplinado
en clase, rebelde al medio y a los dogmas y en el trabajo;
ser independiente en la opinion, desdefiar lo convencional y
poseer una Voz que suena siempre a protesta, especialmente
si la alza para que solga de uno ese fuego devorador que es
la verdad y que, pagadoglcamente, infunde tan supersticioso
terror al mexicano.
~ Usigli cree que, con su perspectiva doble de mexicano nato e
hijo de padres europeos no espafioles, disfruta de un punto de vista
extraordinario para observar y juzgar los problemas de su patria. Los
. [ PR . .
ve con la mirada critica del cue mira desde afuera, y los interpreta
’ . . . . .
con el corazon apasionado de un patriota. Tiene plena conciencia que
nada le separa de su patria y que posee el signo de los criollos de

su tipo--"un afan de hacerlo, de vivirlo y de morirlo todo en México.n(

Usigli explica, que 2l escribir Corona de sombra, obedecid a un

impulso, quizas a una conciencia puramente poética de que las figuras
de Maximilliano y Carlota han sido mucho peor ttratadas en generai, por
los dramaturgos, escritores y productores de cine mexicanos, que por
los liberales y juaristas.

. ’ . .
Corona de sombra es una reinterpretacion de la historia de

los protagonistas del Segundo Imperio Mejicano, reducida a una
elemental tragedia, un conflicto del destino y del concepto humano

del deber, pero con el propésito de justificar la Gltima trascendencia.

6Rodolfo Usigli, "Ensayo Sobre la Actualidad de la Poesia
Dramatica,™ en El gesticulador (México: Edltorlal Stylo, 19L47) pp. 259-260.

7U31g11, "Prologo despues de la obra," en Corona de sombra,
op. cit., p. 161.
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. . . € .
Pero dejemos que el autor nos lo dige en su precisa y magnifica
sintesis:
SRR . 4
Maximiliano me aparece, en suma desprovisto de toda razon
exterior para morir, excepto como gran licuidador del crimen
cometido por Europa al pretender apoderarse de America. Y esto
significa entonces que Meximiliano, cue no muere por ninguna
razon repetida, que Maximilieno, prlnci;e europeo, que no
<
muere por su pals natal, sino por hex1co, se sale de la logica
elemental, y que su muerte hace de €l un extraordinario, insubs-
tituible, elemento de composicibn para México.
Su orlglnalldad consiste en que con €1 muere un simbolo y
nace otro. En él muere la codicia europea; en él nace el
primer concepto cerrado y claro de la nacionalidad mejicena.
Tan grande es el mejicanismo de Usigli que lo lleva a urgar en
td L .
la parte tal vez mas polemica del Segundo Imperio, para encontrar las
primeras simientes de la unidad y conciencia nacional ,
€. . .
No todos los criticos han aplauvdido sus obras. Un escritor tan
independiente que habla con tanta sinceridad sobre asuntos y sucesos
, . s } s
polenices puede cosechar comentarios severos y amargos y a Usigli le
ha tocado un diluvio de protestas y censuras. Se refiere muchas

£y .
veces en sus ensayos a la criatice acerba lanzada contra sus piezas, en

especial a la de que ha sido objeto El gesticulador. Su proposito al

escribir ésta, la firme actitud manifestada ante los opositores,
sostenido‘por la conviccion de que con este drama habia dado principio
al teatro ﬁexicano, se reflejan en estas palabras del autor:
No es mal resumen de todo esto El gesticulador, que ya he
1lamado un simbolo de Mex1co, y parece indudable que si otras

<
gentes protestaran en obra, tendrlamos ya un teatro nacionsl
-digno de ese nombre., Por las razones expuestas, la dinamita
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que enc1erra esta pieza hornxazo en especial a dos sectores de
oplnlon en México: el polltlco y el esteta. Al polltlco, por
confrontarlo de pronto con la verdad y la ética presentadas -en
tres dimensiones sobre un plano estético. Al esteta por
nostrarle gue ha perdido el tiempo en materia de teatro, y que
lo que el deSprec1o 0 no pudo entender por escapismo o por
hloocre31a, es nada menos que el material artistico vivo de
México. Siguiendo la tradicidén de la inversa colaboracion
mexicana, estos dos divorciados sectores no tuvieron incon-
veniente en asociarse por un momento en contra de mi obra.

Es cierto que El gesticulador es un simbolo de México, como lo

ha llamado su autor, ya que en dicha obra, Usigli expresa su mejor
patriotismo, muy valiente por cierto, al tratar de cambiar las
costumbres politicas y soclales de su patria mediante la satira.

Cabe sefialar aqui que el éxito y la situacidén notoria que
Usigli ha alcanzado no le han hecho complaciente. Confiesa que no
ha 1llevado a cabo su mision de examinar y presentar la vida y con-
diciones sociales de su pa{s. Véase que Usigli se describe a si
mismo como Mel a2utor cuarenton de veinticinco piezas de teatro cuyo
mérito mayor reside probablemente en el anhelo, nunca del todo satis-
fecho de expresar a México.m0

Ademas de ser el dramaturgo mas destacado de Méexico, Usigli ha
prestado su talento a otras actividades, ha sido traductor de piezas
dramaticas, entre ellas: Biografia de S. N. Behrma, y como fundador
y director del Teatro de Media Noche presentd varias piezas norteameri-

, ” - . i
canas, Marc)d este teatro el primer intento en México de un teatro

9051g11, "Ensayo sobre la actualidad de 1a poesia dramitica,® en
El gesticulador, op. cit., p. 261.

1OU51g11, "Addenda despues del Estreno", en Jano es una muchacha,
_op. cit., p. 166.
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semiprofesional en el que los actores trabajaban sin apuntador. Con
motivo del tercer centenario de la muerte de Juan Rufz Alarcén, fue
director en la presentacién de Don Domingo de Don Blas, comedia del
famoso dramaturgo nacido en México durante la dominacion espafiola.
Cuando le acusaron de haber escrito Jano solo para hacerse notar y
con "el bajo propdsito de hacer dinerc® el autor se defendid con
Justificable indignacion. En la "addenda," escrita después del
estreno de Jano, evoca su vida, a partir de los dias en que ganaba
el escaso sueldo de meritorio hasta el momento en que escribia.
Subraya que, a no ser por su honradez de escritor hubiera logrado
ver sus piezas'representadas frecuentemente y sin riesgo de cen-

suras:

Repaso mis sueldos: de meritorio u office-boy a Jefe de la
Oficina de Prensa del Presidente de la Repubilca y luego Jefe de
la Seccion de Teatro del antes Departmento de Bellas Artes: de
tres pesos a la semana a trescientos diez y trescientos sesenta
mensuales en el decurso de veinte afios, y me pregunto si real-
mente me ha interesado alguna vez el dinero. Y me respondo que
me ha interesado mucho para gastarlo. Una pequefia con06510n a la
extraoflclal censura ec1e51autlca en Medio tono; una concesion
demagbgica a la indignacidén oficial en El gesticulador, me
habrian dado cien representaciones y un puesto de lacayo del
reglmen. (En realidad, el afio de El gesticulador fue el aflo en que
aprendi que era posible, hasta cierto 11m1te, v1V1r sin comer.)

» &Y que? Al igudl que toda la honorablllslma y estuplda clase media
de mi tiempo, aprendl que solo podla ganarse el dinero por el
trabajo, y la leccion se me grabd abyectamente, como todo lo
que aprende uno en la infancia. Quizé por esa educacion disiento
de los métodos actuales y enrojezco cada vez que un funcionario se
enriquece en el ejercicio de su empleo, cada vez que un gobernante
se transmuta en multimillonario. ZEstoy seguro de que la limita-
cién es toda mia. Que alguna vez, siendo funcionario importante,
hice sacar de mi oficina por dos mozos al coyote extranjero que
me ofrecia varios miles de pesos por adalantarle las declaraciones




del entonces Presidente a2 la prensa internacional. Y recuerdo mil
cosas: Cuando, por ejemplo, iba a estrenarse lLa familia cena en
casa, y yo, acucilado por la inminencia de un nacimiento famlllar,
pedi un anticipo de cien pesos al difunto Baco Fuentes: €l me
entregd un lelete doblado en cuatro en 1a penumbra de los ensayos
del Ideal. Sall a la calle, lo desplegué, ¥ era de cinco pesos.
Lo peor consistia en que, a devolverlo en un iiranque de dignidad,
me habria quedado sin mis Gnicos cinco pesos.,

. « ? . . .
Pero volvamos a la gran contribucion de Usigli a su patria, que
4 . N
es nada menos que la creacion del teatro mexicano:

Hasta este momento estoy serena, pero firmemente convencido
de que, en este aspecto y corriendo los mis grandes riesgos, he
creado un teatro mex1cano. En otras palabras, y con toda modestia,
estoy seguro de que México empieza a ex1st1r de un modo redondo
y crea su teatro propio a través de ml, instrumento preciso en la
medida humana., Y no voy a ofrecer excusa alguna por mi imperdonable
vanidad, ni, menos, por mi orgullosa, 1mmoderada modestia, que es
siempre peor que la vanidad. Alguien tenla que hacerlo, y me ha
tocado a mi, como a otros toca la creacion de un sistema epOHOWICO
o] pOllthO, como a otros toca ser gordos 0 ricos, por dlsp05101on
y por volicion y por vocacion, pero también, y poroue estamos en
México, por un azar de tal fant351a y de tan vertiginosa pr6015101
que empaiia la ciencia de las matemiticas y ruboriza la 1mag1nac1on
humana. :

En esta apretada sintesis de los ensayos, prdlogos y epilogos
de Usigli se aprecia su pasi6n de expresar a México, de exponer la
evolucion de la conciencia nacional mejicana tras la gran experiencia

. o « 2
historica de la Revolucion.

1l1p34., pp. 172-173.

121vid,, pp. 291-252.
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pues el insistié en analizar esa sociedad en form301on como si
estuviese ya constituida y en proceso de desintegrac1on con un
rigor de madurez que ese ambiente no podia afrontar.

Su crftica no admite los momentos del desarrollo de una
sociedad como algo objectivo e irremediable, dentro de su
dialéctica, sino que el mismo parece empefiado en cambiar el

curso_de la Historia para visualizar una rectificacion de
ella,

El anterior juicio critico, mu t iert
J » muy respetuoso por cierto, y en
armonia con el calibre intelectual de Carlos Soldrzano, estd un poco
fuera de la realidad, pues en el afio de 1939 la sociedad mexicana
, 3 ’ 2 3
disfrutaba de una muy larga face evolutiva, con mas de ciento diez y
- e e’ 4 . . L4
ocho "afios de formacion a traves de gobiernos propios mas o menos
5 4 . )
estables, y era natural que algin dia, un escritor tenia que enfocar
y denynciar los vicios politicos y la decadencia de las clases sociales
de la nacion. La sinceridad de Usigli, que le ha ganado el titulo de
la "oveja negra™ del teatro mexicano, es el blanco de todas las incom-
. 4 . . ’
prensiones; su patriotico mexicanismo es negado por muchos, pero esto
no silencia su honesta verdad encaminada a mejorar las condiciones
€, . . (4
politicas y sociales de su pals.,
No es osioso repetir nuevamente, que a Usigli la duele hondamente
’ .« . ’. N
la Revolucion traicionada, como se ha expuesto en sus propias palatras
¢ , o
en el caplitulo anterior, ya que el fue espectador de los largos afios de
guerras intestinas que sobrevinieron al triunfo de la Revolucidn contra

. . . ’ . A .
Porfirio Diaz, porque el presencid como la Revolucidn tuvo que luchar

13Carlos Solorzano, Teatro latinoamericano del siglo XX
(México, D.F.: Editorial Pormaca, 19¢L), p. 133,
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contra sus mismas gentes, para obtener el definitivo triunfo sobre sus
pasiones, ambiciones, traiciones y errcres; poraque €l sabe que no es
facil para México alcanzar el nuevo orden social _bustado, y que las
ambiciones &€ intereses personales son mas dificiles de derribar que las
mismas instituciones pﬁblicas; porque €1 vib desparecer mas de dos
‘millones de compatriotas durante los afios de 1910 a 1920, por la purga
sangrienta de la Revolucién, y el éxodo de millares y millares de
mejicenos. Es por todo lo anteriormente expuesto, que la postura de>
Usigli es leal y patriética, en su gran denuncia a la revolucidn
traicionada.

En la "Advertencia General" al Teatro completo de Rodolfo Usigli

Primera edicién, 1963, el autor expresa la siguiente:

Mi limitaré a declarar Gue encontré interesante la idea de editar

mi Teatro Completo (hssta ahora) porque tengo la ﬂmpre51on de que, a
pesar de las controversias, los escandalos, los ex1tos y los fracasos,

los aplausos y los insultos, los prologos y los epllogos, mis inten-

ciones y mis obrao, si bien comprendidas y absorbidas por el publico--
- Que es "el Gnico nucleo humano en estado de gra01a, es decir, en

sentimiento y en sentido de generac1on espontanea--no han sido enfo-

cadas ni Juzgadas con exactitud por la critica profesionzl, por la

gente del arma del teatro ni por los investigadores universitarios

en lo general., Gue en rlgor, dispersas y agotadas en pequengs
ediciones, han pasado casl a esa extensa zona del dominio publlco

que es el olv1do. A51, me agrada pensar que algunas relecturas

hechas por cada quien a sus horas proplas y no a las impuestas por

la ley del espectaculo teatral, vodran servir para poner las cosas

en su punto y para determinar si el trabajo creador que he dado a
‘México--donde naci por casualidad perc donde volveria a nacer,

mejor que en ninguna otra parte, consultiranme o no, por voluntad
expresa y absoluta--tiene o no %E sentido, una validez y un lugar
propios y, por ello, mexicanos.

WRodolfo Usigli, "Advertencia General®™ al Teatro completo de Rodolfo
Usigli (Mexico, D.F.: Editorial Letras Mexicenas, 1963), p. 9.
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Muchos escritores mexicanos fueron extrafios a la crisis social
y politica de su pueblo. Muchos volvieron nostalgicamente los ojos al
pasado o huyeron hacia otras tierras mas propicias a su tarea, pero
Usigli dejo penetrar en su obra los anhelos de una patria nueva; quizé
la vehemencia de sus verdades es 1o aue mis molesta a sus criticos.
En su obra dramatica hay dos tendencias claremente determinadas:
una trata problemas sociales, historicos y politicos en México, de
tipico sabor local. A esta clase de obras pertenencen entre otras:

Corona de sombra (1947), El presidente y el ideal (1935), El

gesticulador (1943) y La Qltims puerta (1948).

El otro grupo mas bien se ocupa de la decadencia de la familia
mexicana, la psicologia del hombre moderno con los problemas que ator-

mentar el alma humana. A este grupo pertenecen entre otras: La mujer

no hace milagros (1939), La femilia cena en casa (1942) Medio tono

(1938), y Jano és una muchacha (1952).

Se ha escogido la obra Corona de sombra, para iniciar el estudio

de la produccidn teatral usiglisna, para reforzar el gran sentido
mexicanista del autor al urgar en la historia del Segundo Imperio
Mexicano y extraer de ese tragico episodio una nueva revalorizacidn de
la personalidad de Maximiliano, en el sentido de gue la simiente de la
unidad territorial de México, nace, se abona y crece con su muerte.
Maximiliano muere por México, pues al negarse a entregar, parte del
territorio méxicano a Napoleon III en pago de los gastos incurridos
por Francié, éste le retira el ejército francés de ocupaci6n lo que

3 . »
precipitd su calda y descretd su muerte.
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. . ’ . o . 4
Tembién existe otra razon para iniciar este capitulo con el

analisis de Corona de sombra, por el hecho de haber sido casi una

. <7 . . ’ ’
inspiracion infantil, segun lo expresa el autor del modo que se vera:

Mis primeros recuerdos del imperio de Maximiliano y Carlota
tienen la categorla de emociones de infancia, y los debo todos
a mi madre, muger santamente iletrada, pero desbordante de ese
sentldo comin y de esa humanidad que sdlo se encuentra en los
héroes y los santos. Como ella, que no lefia libros por falta
de tiempo y de letras, victima de su pobreza y de la educacion
de su tlempo, conocia tan profundamente este capitulo de la
historia de Mex1co, fue cosa que me par601o milagrosa largo
tiempo. Gracias a ella pude sentir, desde tempréno, la
palpltaC1on de un tragedia humana en este caso. L

Todos estos recuerdos se infiltraron en lo més hondo de su espiritu
para volver a aparecer afios después en uno de sus dramas de mayor
4 L2
exito artistico.
’, . ’, ” .
La Wltima razon y tal vez la mas valedera, radica en las propias
palabras de Usigli explicando las razones por las que escribid Corona
de sombra:

He escrlto esta pieza movido sobre todo por un acto de
indlgnaC1on, por la colérica conciencia de que la sangre
de Maximiliano y Carlota merecen algo mas de México que
el someto de Rafaél Lopez.

En medio de muchas sombras y de grandes dudas, México parece
ahora rebuscar en el tiempo perdido su unidad y su destino,
relacionar todos los elementos que lo componen, y soplar en
todos, para animar el barro, en una funcion hechz a imitacion

de aquella cue, a falta de un nombre meaog, oue nc han hallado
veinte siglos, es preciso llamar divina.l

lSUsigli, Corona de sombra, éE' Eltey Do 1384

1bid., pp. 165-166.



25

. er o 1? _ ’ ]
Corona de sombra es una pileza antihistorica segun la clasifica

el autor. Siendo Usigli excelente en la maquinaria técnica de las
producciénes teatrales, en cada uno de los tres actos en que esta
dividida la obra, utiliza un doble escenario, manteniendo uno en
sombras, cuando el otro estd en uso. Este aparato escenografico
magnifica el efecto dramatico del "flashback“,17 sobre los cuales el
impacto del drazma queda felizmente logrado.

En el estudio de Corona de sombra se ira a comentar directamente
aquellos episodios de mas relevancia al objeto de este trabajo, que no
es otro que demostrar que México es el escenario de fodas las obras
vsiglianas y que el mensaje de todas ellas es expresar a México en
mexicano, es decir con las modalidades y tonos de expresion de su

pueblo, Corona de sombra es un drama de tesis politica, que encierra

un tema sumamente polémico en el seno de la sociedad mexicana: Rehabili-
tar la tragica figura de Maximiliano con el pueblo. Pero veamos a
través del drama cdmo lo logra el autor:

MAXIMILIANO: - No, cuedaos, general Miramon. Quedaos, sefior Lacunza.
Los dos se inclinan.

MIRAMON: Su majestad debe de estar muy fatigado. Maflana habra tantas
ceremonias que . . .

MAXIMILI/NO: No se bien por qué, general, pero sois la unica persona.
con Lacunza, que me inspira confisnza para preguntarle ciertas
cosas. Y se que sols leal--otros lo son tambien; pero nunca les
preguntaria yo esto.

(MIRAMON espera, en silencio). Sera’ porgue sois europeo de
origen como yo. Bearnés, es decir, franco. Habéis sido presidente
de México i no es verdad?

17Se ha usado este anglicism9 por no existir en la lengua espafiola
vocablo que exprese cabalmente la tecnica del retroceso, como la palabra
inglesa flashback.
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MIRAMON: Dos veces, sire.

MAXTMITIANO: Y eso no os 1mp1d10 llamarme a México para gobernar.,

MIRAMON: No, Majestad.

MAXIMILIANO: ¢&Por 9ue'P (Pausa) Os pregunto por que” .

MIRAMON: Pensaba cual. podrla ser mi respuesta sincera, sire. HNunca
pense en eso. Hay motivos polltlcos en la superficie, claro.

MAXIMILIANO: oAceptaqtels la idea de un principe extranjero sélo por
odio a Juarez?

MIRAMON: No, sire.

MAXIMILIANO: ({Entonces?

MIRAMON: Perdone Vuestra Majestad--pero todo se debe a un suefio que
tuve.

MAXIMILIANO: oPodels contarmelo9

MIRAMON: No sé como ocurrio, 51re, pero vi que la piramide habia cubierto
a la 1g1e51a. Era una piramide oscura, color de indio. Y vi que el
indio habfa tomado el lugar del blanco. Unos barcos se aleJaban
por el mar, al fondo de mi sueflo, y entonces la plramlde crecia
hasta llenar Lodo el horizonte y cortar toda comunicacidn con
el mar. Yo qula que iba en uno de los barcos; pero tamblen
sabia que me habla quedado en tierra, atras de la piramide, y
que la piramide se separaba zhora de mi mismo. .

MAXIMIIIANO: Es un sueflo extrafio, general. ¢&Podeis descifrar su
51gn1f1Cado7

MARAMON : Me pare01o ver en este sueno, cuando desperte, el destino mismo
de Mex1co, seflor. Si la piramide acababa con la iglesia, si el
indio acababa con el blanco, si México se aislaba de la influencia
de Europa, se perderia para siempre. Seria la vuelta a la oscuridad,
destruyendo cosas que ya se han 1ncorporado a la tierra de Mex1co,
que son tan mexicanas como la plramlde--hombres blancos ,que somos
tan mexicanos como el indio, o més. Acabar con eso seria acabar
con una parte de México. Pensé en las luchas intestinas que
sufrimos desde Iturbide; en la desconfianza oue los mexicanos
han tenido siempre hacia el gobernante mexicano; en la traicion
de Santa-Anna, en el tratado Ocampo-MclLane y en Autdn Lizardo. 8

Se observa aqui la preocupacion del Emperador por saber las ver-
daderas razones por las cuales se aceptd la idea de que un principe
extranjero rigiera los destinos de la nacion. Las razones que se le
qfrecen estan basadas en el terror de que las 1uchaslintestinas por

el poder acaben de destruir los simbolos nacionales; la duda de que

18y51g11, Carona de sombra, op. cit,, pp. L1, L2, L3.
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los gobernantes nativos perpetuaran la injusticia de pocos contra
muchos, en fin, miedo a que la pirémide aplaste a la cultura con el
natural retroceso al primitivismo pre-cortesiano.

Mas adelante el autor describe ccmo Maximilizno va siendo lenta-

mente asimilado por México:

CARLOTA: Colmada, Tengo tantos planes, tantas cosas que te diré _PGCo
a poco para que las hagamos todas. Ya no hqy suefios, Max, ya todo
es real. Veras que orden magnlflco pondremos en este caos. Ten-
dremos el 1mper10 mas rico, mas poderoso del mundo.

MAXIMILIANO: E1 mds bello desde luego. Me obsesiona el recuerdo oel
palsaje, He visjado mucho, Carla, pero nunca vi cosa igual. Las
cumbres de Maltrata me dejaron une huella profunda y viva. Sélo
en México el abismo puede ser tan fascinante, Y el cielo es
prodigioso. Se mete por los ojos y lo inunda a une, y %uego le
sale por todas los poros, como sl chorreara uno cielo,.

3 . . . . s
Este mismo concepto de la mexicanizacion del Emperador es también
enunciada de la siguiente manera:

MAXTMILIANO: Cuando llegamos aqul, aun antes de 11egar, cuando el
nombre de Mexico sonaba magicamente en mis 01dos, senti que habia
habido un error orlglnal en mi vida--que no pertenecia yo a
Europa, 51no, a México. E1 aire transparente, el cielo azul, las
nubes increibles me env01V1eron, y, me di cuenta de que era yo
mex1cano, de gque no podla yo ser mas que mexiczno. Y ahora se
matara en mi nombre--quiza por eso. "Por orden de Maximiliano
mataras.” "Por orden de Maximiliano serds muerto.! Me siento
extranjero por primera vez y es horrible, Carlota. Mejia
hablabz de un embajador de conflanza. Yo busqué entonces mi con-
fianza de antes y no la encontre en m1 alma. Estamos solos, C(Carlota s
entre gentes que s0lo mataran o moriran por nosotros.

Ya en estos momentos Maximiliano iba a ser notificado de que
el Emperador Napoledn IIT retiraria las tropas francesas de México a

no ser cue Maximiliano aceptase ciertas condiciones impuestas por

191bid., pp. L6-LT.
20Ibid., pp. 6L-65.
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Francia. La retirada del ejército francés significaba la derrota de
Maximilisno ya que los facciosos de Juarez tomarian la capital. Pero
veamos como Maximilisno reacciona ante tal exigencia:

BAZATNE: Conozco el valor personal de Vuestras Majestades. Sln duda
que sabréis hacer frente sl peligro, pero eso no os salvara. Sabels
de sobra que vuestros soldados no sirven. Y no hablo de Miramon, de
Mejia o de Marquez, sino del ejército, que no cuenta, porque un este
pals parece que no hay mas que generales. Si salvals la V1da; serfior,
tendreis que hacer frente a la deshonra, a la prlslon, o podreis
huir, y: entonces——perdonad mi franqueza de soldado--tendreis que
hacer frente al ridiculo. Claro gue yo, personalmente, os aconsejo
que abdlquels. Pienso que vale mas ,un archiduque vivo que un
emperador muerto. Pero yo no soy mas que un plebeyo,

CARLOTA: Decid de una vez lo que pide Napoleon.

BAZAINE: Ya he tenido el honor de poner a Vuestras Majestades al
corriente de los deseos del Emperador. Un pedazo de tlerra
mexicana no vale los 01entos de millones de francos que México
cuesta a Francia, pero si la vida y el triunfo de Vuestras Majestades.

MAXTMILIANO' {Cree Napoleon que conseguira amenazandome lo Que fo.con-
siguid con halagos, con trampas y mentiras? Conozco sus deseos
'y hace ya tlempo que veo sus 1nt°n01ones con claridad, E1 glorloso
eJerc1to francés fracasb en sus prop051tos en 1862, y Napoledn
penso entonces que podla mandar a Mex1co, en calidad de agente
de tierras, a un principe de Habsburgo.

CARLOTA: Sacar las castafias con, la mano del gato (A Maximiliano graciosa-
mente). Perdonad mi expresidn, sefior, pero no se puede hablar de
Napoleon sin ser vulgar.

MAXIMILIANO: Decid a Napoleon, senor Marlscal que se equivocod de hombre.
Que mlentras yo V1va no tendra un millmetro de tierra mexicana.

BAZAINE: Si esa es la Ultima palabra de Vuestra Majestad, me retiraré
con mi eJer01to previo el pago de las soldadas vencidas, gue Frarcia
no tiene por qué pagar, sefior.,

MAXIMILIANO: No escapa a vuestra malicia, Mariscal, que estais en
Mex1co, y que el Emperador de México tiene todav1a la autoridad
necesaria para pedlros vuestra espada y someteros a un proceso.

BAZAINE: oDeclararla Vuestra Majestad la guerra a Francia de ese
modo? No tenéis dinero-ni hombres, seflor. Y si me pldleralu mi
espada, como decls, aparte de que yo no os la entregarla, no
serian las hordas Juaristas sino el eJerc1to francés el que
tomaria por asalto palacio y castillo. :

MAXIMILIANO: Exceso de confianza., &No sabéis que vuestros hombres os
detestan ya? No pueden admirar a un marlscql de Francia vencido
siempre por hordas de facciosos. ¥ seria mllagrosa cosa: _si los
franceses nos atacaran, México entero estaria de mi 1ado.21

21_I_b_i<_i-, ppe 72-73
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Usigli ha interpretado magistralmente el sentido mexicanista del sacri-
ficio de Maximiliano, ofrendando su vida por defender la integridad
fisca de México, frente a la voracidad de Napoledn III. Para el autor,
en este momento histdrico murieron las ambiciones territoriales
europeas en su patria, y nacio la nacionalidad mexicana.

Maximiliano siente en su alma la esencia de Méxicq, sus antiguos
simbolos y su poder de absorver a lo extranjero., Veamos como al autor
describe este sentimiento de Maximiliano:

Estoy enclavado en esta tierra, y arrancarme de ella seria
peor que morir, porque tiene algo virginal y terrible, porque
en ella hay amor y hay odio verdaderos, vivos. Mejor morir en
México que vivir en Europa como un archiduque de Straus.22

Maximiliano reafirma su amor a México, en la siguiente 3Imaginaria
carta derigida al hijo que nunca tuvo, escrita en su celda del Convento
. L . . « 7
de Capuchinas, en Queretaro, mientras esperaba la ejecucion de la

sentencia de muerte:

MAXIMILIANO:Queréis que o5 lea mi carta? Es muy breve: "Hijo mio:
Voy a morir por México. Morir es dulce rara vez; el hombre es
ten absurdo que teme a la muerte en vez de temer a la vida, que
es la fabrica de 1a muerte. He viajadc por todos los mares, y
muchas veces pense que seria perfecto sunergirse en cualquiera
de ellos y nada mas, Pero ahora sé que el mar se parece
demasiado a la vida, y que su unlca mision es conducir el hombre
a la tierra, tal como la mlslon de la vida es llevar al hombre a
la muerte, Pero ahora sé que el hombre debe regresar siempre a
la tierra, Yy, sé que es dulce morir por Mexico porque en una tierra
como la de México ninguna sangre es estéril.

MEJIA: iMajestad! :

MAXIMILIANO: Vamos Mejla, vamos amlgo mio, Es el ultimo derecho de
la 1mag1nac1on. No hay por qué afligirse,

MIRAMON Nunca crel, Sefior’, que el amor de Vuestra Majestad por
México fuera tan profundo.

2%1vid,, p. T6.

2Ivid., p. 126.
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E1l mexicanismo de Usigli, su vivo deseo de ver un lMéxico sin
fobias para el blanco, ni para el indio, ni para el mestizb, queda
bellamente expresado por Maximilisno, en la forma que se vera:

MAXIMILIANO: Calmsos Tomis--permitidme que os llame asi--y degadme
deciros lo que Vveo con clarldad ahora. Me contastels un dia
vuestro sueilo de la plramlde, general eranon, y eso explico para
mi toda vuestra actitud. Vos, Tomas veis en mi, en mi vieja
sangre europea, en mi barba rubia, en mi piel blanca, algo que
queréis para Mexico. Yo os entiendo. No queréis oue el indio
desaparezca, pero no queréis gue sea lo unico que haya en este pals
por un deseo cosmlco, por una ambicidn de que un palo tan grande y
tan bello como este pueda llegar a contener un dfa todo lo que el
mundo pucde ofrecer de bueno y de \rar:Lado.2}'L

Corona de sombra es una imagen retrospectiva de la debilidad y

. . . . . ’ ’
de las vicisitudes nacionales mexicanas. Segun el autor, "el heroe de

V4 - ]
Corona de.sombra es Mex1co.”25

. d 2 . . L os
Usigli en su afan de expresar a Mexico, produjo este magnifico
. ’ s T
drama, sobre el cual se citara otro juicio critico:

Corona de sombra (1943), cuyo tema es el episodio tragico que
Carlota y Maximiliano vivieron en Mex1co, es un pieza excepcional,
Concebida en escenario doble, atendido alternativamente, y articu-
lada por el hilo de 1la rememorac1on, la obra de USLgll recrea 100
hechos conocidos y adivina sus entretelas p51cologlcas con maestria
dramatica. La sobriedad de sus materiales historicos, €l intachable

. tratamiento escenlco, la densidad y viveza de su lenguaje, enrique-

cido con penetrantes atisbos sobre lo mexicano, el ventajoso aprovecha-

miento de una alegoria per31stente, que cruza y enlaza toda la pileza,
el empleo de la original técnica dramatlca, todo se suma para hacer
de Corona de sombra una dgélas contadas obras de primera catagoria
que posee nuestro teatro.

2hvig.,, 2 128,

25Rodolfo U31g11 "Las tres dlmen51ones del teatro® Capitulo del
libro en preparac1on- La llamada del teatro, Asomante, VI,2,1950, p. 55.

26054 Luis Martinez, Literatura mexicana siglo XX (México, D.F.:
Editoral Cultura, 1949), Vol. 1, p. 39.
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Tambien el afan de expresar a México, tuvo un magnifico efecto en la

i .2 . . ' ' ’
revalorizacion de Maximiliano en Corona de sombra, como se vera en

la carta de fecha 19 de Enero de 1947, en la que el Sefior Marte R.
Gomez, le escribe a Usigli, entre otros particulares, lo siguiente:
En la gran tragedia de aquel Imperio efimero, los hilos se

tramaron comformea.l2s leyes clasicas de la tragedia griéga,
hasta el desenlace inexorable. Maxlmlllano, que nada tenia
que ver con Mexico tuvo que venir, traido por gentes que
traicionaban a Mex1co, y €l hubo c§7enbenarles como se podla
amar y servir a la patria elegida.

Es obvio que Usigli a través de su mejicanismo en sus obras ha
logrado la rehabilitacion de Maximiliano, con el pueblo; y que merced
a su drama la figura central del Segundo Imperio de México, conienza
a ser revalorizada.

' . . g o s ¢
El presidente y el ideal, es una comedia 1mpolitlca, asi la
clasifica Usigli. En esta obra el autor muestra una capacidad de
Lo s a . PR .
analisis profundo y de revelacidn de las deficiencias que padecia
T . . .
el regimen revoluncionario mexicano.
. . . .,

Impresiona particularmente esta pieza pues muestra, por unica.
vez en la obra usigliana, los procedimientos ilustrativos del expresionismo
con una fuerza insospechada. Con un trazo amplio y dinimico de la

£, - . ~ . o s
politica mexicana de esos afios (1935), describe los acontecimientos
tortuosos que concurren en la eleccidon de un presidente.

Usigli describe como se prefabrica una figura presidenciable,

escogida por el Jefe de la maquinaria polftica. Generalmente el

27Usigli, Corona de sombra, op. cit., p. 175.
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agraciado es un general inédite. La prensa, la radio y demés medios
publicitarios se encargan de propalar supuestas virtudes del candidato.

El Jefe, ¢l que pone y quita presidentes, asi como el General
fvalos, candidato y electo presidente, nunca aparecen en escena, pues
el autor hace uso de elementos despersonalizados, sin atender a los
caracteres, y asi vemos un cuadro en que resuenan las voces andnimas
de todos los acontecimieﬁtos politicos y en que, con procedimientos
descriptivos, como luces simbélicas, voces en la radio, pregones de
vendedores de periddicos, sonidos telegréficos, hace evidente los
secretos prop6sitos personales, que mueven la maquinaria del mundo
politico.

Vease corio maneja Usigli. esta situacidn cuando E1 Jefe habla
por teléfono con los politicos:

Primer Politico Sublime,--¢Bueno?

El Jefe.-muEs Usted?

Primer Polltlco Sublime.--(Arrodilléndose interiormente) Yo mismo, Jjefe.
E1l Jefe.-—ahsta usted solo?

Primer Politico Sublime--Enteramente, seflor.

E1l Jefe.--?Me oye bien?

Primer polltico Subllme.-—A usted siempre se la oye bien, sefior.

E1l. Jefe.—-En ese caso, escucheme con atencidn.

Primer Politico Sublime.--Soy todo oldos, sefior.

El Jefe.-~He resuelto el problema. He encontrado el hombre que
necesitamos. Como usted sabe, he decidido que sea un general todavia
por esta vez. Los trabajos se iniciaran maflana. &Me oye?

Primer Politico Sublime.-- Con admiracion, sefior.

E1 Jefe.--Ese hombre va a venir a verme dentro de unos momentos. Quiero
1a oplnlon que tenga usted formada sobre él. Es el general fvalos.
Primer Politico Sublime.--Coincide con la de usted, sefior.

El Jefe.-~Veamos.

Primer Politico Sublime,--Cualidades: Honrado——popular--sobrlo——
impenetrable-~tonto. Defectos: Obstinado--idealista--joven--crédulo.
El Jefe.——Vstamos de acuerdo. Preveo. . s

Primer Politico Subllme.—-Tlene usted razon, Jefe.

El Jefe.--Ya lo se, pero 01game primero. PreVeo que tratard de
caminar por su propio pie y de realizar su estupido ideal. Otros roban;
pero es menos nocivo. lLe daremos, pues, mucho trabajo.

Primer Politico Subllme.--(Rlendo) Excelente.
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El Jefe.-~Se pondra usted de acuerdo con nuestros amigos para la
elaboracidn de un plan de gobierno que sea muy amplio y muy diffecil,
Usted formara parte del gabinete y tendra mi apoyo para realizar sus
teorias economlcas.

Primer Politico Sublime.--Se lo agradozco, jefe.

El Jefe.--Venga a verme tan pronto como tenga un esbozo del plan.
Primer Politico Sublime.--Asi lo haré, jefe.?

Es obvio que el Jefe quiere un candidato manejable y teme que
el general Avalos pretenda desarrollar su plan de gobierno a espaldas
de su poder politico, por esa razon ordena un pian de gobierno dificil
e impopular para tener atado al presidente a su poder militar y
politico.

El Jefe habla telefdnicamente con el clan de los politicos
sublimes, e informa a los cuatros, aque el general Avalos es el hombre,

La servil sumision de los otros politicos sublimes es'igualmente abyecta.
Todos aceptan sin discutirla, la candidatura del general, y todos se
comprometen a crearle dificultades en los campos educacionales, laborales,
industriales y religiosos, con el proposito de hacerle fracasar.

La maquinaria politica funciona en cuanto a le eleccidn presi-
dencial del general Avalos, pero las previciones del Jefe se materializan.
El presidente camina sobre sus propios pies; y cuando después de muchas
magquiniciones para que el General Avalos acepte la renuncia impuesta

por el Jefe, aquél destituye al Jefe y lo degrada como Jefe Maximo de

. ?
la Revolucion.

28Rodo1f0 Uslgll, El presidente y el ideal (México, D.F.:
Editorial Letras Mexicanias, 1963), pp. 221-222.
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En esta obra Usigli patentiza otra vez su acendrado mexicanismo
de relevante mérito patriotico, al denunciar vigorosamente el fraude
. . [
nacional del sufragio democratico.

4 . . s
La ultima puerta es una comedia en la que se satirizan las

deficiencias de la burocracia mexicana, y fue dedicada nada menos que
a un ministro, con las siguientes palabras, "A Xavier Villaurrutia y
al Unico ministro que en México recibe a los pretendientes."29

La pieza esta graciosamente montada al derredor de las inter-
minables antesalas de jovenes; estudiantes; un diputado; un inventor;
un escritor; un vagabundo y un periodista, para citar s6lo unos pocos,
todos ellos pretendiendo ser recibidos por el invisible ministro.

Dﬁrante las largas horas de espera, los dialogos entre los
personajes, se tornan agiles e incisivos enjuiciando, la futilidad
de la administracion piublica del pais; mas en otras ocaciones, expresan
una tremenda vis comica sobre la posible solucion de los problemas, que
cada uno de ellos esperan plantearle al ministro.

En esta pieza el autor hace gala de su conocimiento de la
psicologié del mexicano, y especificamente la del empleado o funcionario,
la que es analizada desde el angulo de la ideficiencia y la holgazaneria,
no exenta de una cierta afectada cortesia en el trato con el pﬁblico.

La obra comienza con un periodista que quiere saber a todo
trance si existe el ministro. El periodista ha entrado subrepticia-

’ . . . .
mente en el salon de espera, fuera de las horas de audiencia, y trata

29Rodo1fo Usigli, La Giltima puerta (Mexico, D.F.: Editorial
Letras Mexicanas, 1963), p. LOL. '
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de obtener del mozo de limpieza la verdad sobre la persona del
ministro., Pero veamos como el autor resefla tal evento:

Perlodlsta.--81 hago esto es porque necesito aumentar la
circulacidn de m1 periodico. Ninguno de los asesinatos
recientes, nlnoun evento deportlvo, aunque tomen parte en el
atletas de nuestro pals, ningun divorcio, ninguna secc1on
humorlstlca, ninguna estafa, atraen ni apa51onan ya al publlco.
El Unico enigma que le impide dormir es éste: ¢Existe o no el
seffor ministro? :

El Mozo.-- Baje usted la voz,

El Periodista.-~ épor que°

El Mozo.——Prlmero porgue es voz de periodista, y después a
causa de la estacidn de radio.

El Periodista.--Que estd 2l otro extremo del edificio.

El Mozo.--Pero que tiene un microfono muy sensible.
Pregunte en voz baja.

El Periodista.--Bien: Vamos por orden. ¢&Existe o no existe?

E1 Mozo.--¢No podrla usted precisar mas su pregunta, hacerla
menos vaga?

El Periodista.--iVaga? No puede,ser mis terminante.

El Mozo.~-Es que asl resulta dificil contester a ella. iExiste
o no existe? No, tiene usted que camblarla sl quiere que la conteste.

El Periodista.--Bien, bien, veamos iQué sefias tiene el sefior
Ministro?

El Mozo.-~Hum . . . _

El Periodista.--Me parece que es muy sencillo.

El Mozo.-~No lo crea usted . . .

El Periodista.--éPor qué?

El Mozo .-~Porcue los ministros tienen siempre las mismes seiias
particulares, son una especie aparte.

El Periodista.-- Ya veo.

Después de un larfo e intelipente interrogatorio, el periodista
es vencido por la gramética parda del elusivo Mozo, cuién no ofrece una
solé plsta de la existencia o sefias personales del ministro. Un diputado
tampoco tiene mejor fortuna en su empefioc de ser recibido por el sefior
ministro, no obstante su evidente fuerza en las esferas politicas.

Vease como el autor elsbora la conversacidn del diputado y el secretario

particular:

30rp14, s pp. LO6-LOT.
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El Secretario Particular.-~S5i usted me permite, sefior Diputado,
voy a prevenir al seflor Ministro de su llegada. El senor Ministro
le espera, por lo cual me figuro que, a su pesar, tendra que
hacerlo aguardar un poco. Es la hora de sus acuerdos. Todos
estas personas esperan. El sefior Ministro estd muy ocupado.

El Diputado.--Recuerde usted al sefior Ministro mi precedencia.
Fui disputado constituyente; por lo tanto, hace ya diecisiete.
afios que vengo sirviendo a mi pals en esa calidad.

El Secretario Particular.--El seffor Ministro lo sabe, sefior
Diputado. La ruego cue tome 351ento.

El Diputado.--gg me sentare, sefior Secretario Particular. No
"he esperado nunca.

El periodista que insiste en ver al ministro, no obstante los

anteriores fracasos exclama:

El Perlodlsta.——Todos los desterrados politicos han vuelto,
todos los enterrados politicos resucitan; ha habido elecciopes
otro vez; los estudiantes mismos estudian; el rey de Inglatera
dego su trono por una mujer y hay otro en su lugar; Hitler
convierte el mundo en la alchofa de César Borgia; . . . Se han
cerrado los garitos locales, « .« . y sin embargo, nadie sabe
todavia si el sefior Ministro existe o no.

Después de una alteracidén del orden piblico, todos lo que
hacfan antesala derriban las puertas, como una protesta por la
eterna espera, hasta que el Secretario Particular que habia huido al
pedirse su cabeza reaparece de pronto, y solemnemente dice:
El Secretario Particular.--Es mi penoso deber hacer del
conocimiento de ustedes, sefioras y ssfiores que, por razones que
no me es posible condescender a expresarles, el sefior Nlnlstro
les envia su despedida foz mal por mi conducto, agradeciéndoles
sus demostraciones de interés en su ex1stnnc1a. « « de E1, Hum m m
El Periodista.--(al telefono) Todo ha terminado: el sefior

Mlnlstro ha demostrado que eylstla en la momento mismo en que
dejo de existir.

N1pid., pp. L20-L21,
?Ibid., p. L3b.

33Tvid., pp. LLO-lk1.
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Como se ha visto, en esta satira puramente mexicana el autor
hace burla de la pereza mexicana eh la burocracia, se demuestra la
ineficacia del gobierno y lo absurdo de las peticiones. Es una pieza
que representa la realidad mexicana, no s6lo en lo politico, sino
tarbién en lo moral. Esto se resume en la pregunta del periodista:
"WExiste o no el sefior Ministro?" y en su propila contestacidn: "Todo
ha terminado; el sefior Ministro ha demostrado que existia, en el
momento mismo que dejo de existir . . .". En esta declaracidn final,
Usigli condena las esperas interminables del sistema burocratico de
México, y también los cambios politicas tan frecuentes, casi endémicos
y consubstanciales a la Revolucidn mexicana.

Evidentemente Usigli en esta obra, ha reafirmado su mexicanismo,
al pintar en forma satirica las lacras burocraticas de su pals, con el
patriético prcpésito de cambiar las deficiencias administrativas de
México.

El pesticulador, se ha escogido esta pieza para cerrar el grupo

. . ’ . e
de las obras de caracter politlco, por que es, sin duda, las mas signifi-
cativa de todas. Obra de madurez, muestra una capacidad de sintesis

admirable.

. . . 4 .
El gesticulador es un gran drama simbolico, una fabula inven-

tada a propdosito de la Revolucién,Bh que la comprende enteramente y

3 . ’ . 3
la rebosa, para aleccionar y tratar de reformar en un ambito nacional

31‘En lo sucesivo, 51empre, que se escriba la palabra Revolucion
con letra mayiscula, esta referida a La Revolucidn Mexicana.
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mas amplio. Es un juicio historico, es una imagen real de México,
pero su proyeccion, y alcance Qan mucho mas lejos. En puridéd de
verdad es el drama de la inmadurez, de lo‘que todos los hijos de
Dios inventan dentro ellos mismos para substituir, con el espejismo
de esa invencién, todas sus frustraciones, tratando de justificar de
eée modo sus metas fallidas.

Hoy, luce incomprensible que la obra El gesticulador haya sido

condenada, en la fecha de su estreno, el veredicto de reaccionario
cay6 inapelable, sobre Usigli., Superando esec juiclo basado en un
falso nacionalismo, y dentro del ambito puro del drama, se advierte
en el autor, una inconformidad con respectoc de su propio mundo.

A este respecto, las propias palabras de Usigli escritas.en
1940, explican mejor que nada, las razones por las cuales se prohibi6

en aquella fecha la pieza El gesticulador. Ofgamos al autor:

Con001do en lo privado, comprado por una empresa

cinematografica, comentado favorablemente, El gesticulador
no ha llegado a presentarse en México hasta a ahora.

"¢Por quéim preguntan todas las gentes. Me fué pedido en
1940 para una temporada del teatra municipal en Bellas Artes;
pero la autoridad mun1c1pal vigente en aquel tlempo——ucomo
se llamaba?--estimd que no era posible presentar esta obra
sin presentar otra en la que se hablara mal y claro de los
cochinos burgueses y de los repugnantes capitalistas. Le
hice preguntar si querria que también yo escribiera esa obra.
A contanuac1on traté de hacerle ver que un gobierno de la
revolucidn que desenmascara a los malos revolucionarios es un
gobierno excepc1onal y, sobre todo, auténticamente revolu01onar10,
pero se me contesto q%e este razonamiento podria ser valido en
Suiza, no en México.S

35Usigli, El gesticulador, op. cit., pp. 2L1-2L2,
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. 4 [ 4 .
Qu;zé, podamos encontrar en el epllogo sobre la hipocresla del mexicano,

del propio Usigli, las razones por las cuales El gesticulador ha derivado

en ser el blanco de todas las criticas en muchas zonas de la opini6n
publica y mirado, casi como una heregia en las esferes oficiales del
gobierno. No parece pura casualidad que en el citado epilogo, el
autor haya escrito: '"Un pueblo sin teatro es un pueblo sin verdad,"36
pues Usigli sabe que {nicamente a través de un teatro mexicanista,
purc y honrado expresando los vicios nacionales, puede el mexicano
perderle el medio a la verdad y edificar con la verdad, por amarga

que sea, una nacion confiada y resuelta hacia la realizacion de su

gran destino historico.

Insistiendo sobre el tema de la hipocresia, el autor expresa

- 4 o rd
lo que a continuwacion se dira:

Esta hipocresia progresiva resulta en una dilucion, en vna
dilacion del drama mexicanoj pero da forma a la revolucion de este
siglo. S4lo que la verdad, liberada un momento, no parece haber
alcanzado su madurez puesto que pronto vuelve a ocultarse para
esperar las mentiras que la alimentan. Por una magia revelable,
la revolucion resulta asi, substituyeado y mejorando el regimen
colonial, la segunda gran fabrica de la verdad mexicana por
medio de la mentira y de la hlpocre51a de tentos de sus
servidores. Con la revolucidn entramos al fin, en el terreno
propio de El gesticulador. Esto no cuiere decir que El
gestlculedor pueda pasar a los revolucionarios ojos del Senado de
la Republlca por un cendidate: ideal al novel premio de literatura
revolucicnaria. Pero en suma, la revolucion es la causa, es le
atmosfera y €l efecto de estz pequefla pieza.

Da la revolucion podria decirse, también, qui si no hublere
existido nunca seria necesario inve ntarla, por su valor de tran31to.
Pero en principio es lo mismo que toda idea polltlc una asplraclon
hacia la verdad. Por lo tanto, una mentira individual que pretende

36 1p14, p. 159.
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volverse colectiva para hacerse verdadera. Una voluntad de crear
algo cue no existe. La mentira individual del gobierno porfirista
no logra colectivizarse a pesar de sus treinta y cuatro afios de
v1gen01a. Ocurre que el porfirmismo no es precisamente un gobierno
para Mex1co, por la ides civilizada y romantica que tiene de las
necesidades mexicanas; cree que el pueblo ambiciona la vida de un
preblo europeo y aunque asi parece ser, el fracaso politico de 1la
idea es innegable puesto que entonces los mexicanos ensayan otra
mentira' la democracia. Es decir, un estado social para el que
Mex1co, a todas luces y a pesar de Madero, no esta madura aun.
Cuando esta mentira del gobierno civil, civilizado y civico empieza
a ejercerse apenas, un nueve mentira, la destruye. 1la mentira
militarista que, sin embargo, es la que méas facilmente se ha vuelto
colectiva en el mundo, 1la que ma2s completamente se verifica o veriza
si el barbarismo puede expresarlo mejor. De igual modo que Diaz
cree que el mexicano quiere vivir a la europea, Madero cree que el
mexicano gquiere el sufraglo a la menera suizaj; Huerta cree que el
mexicano se encontrara bien en una d1501p11na militar a la alemana
Y, sobre todo, piensa que la tradicion nacional de la traicidn
representa un arhelo, una mentira ya colectiva. No puede menos que
observarse, al registrar estos fenomenos, que todo el sistema polltlco
europeo que entrara en crisis en 1914 esta representado en México
con una amplitud desconcertante. Por otro lado, sin una creencia,
subconsciente o consciente no habria acto de gobierno, porque creer
es obrar; no se trata de la verdad, ya que la verdad no necesita

de creencia alguna, sino que reguiere conocimiento, y es la mentira
la que anda en busca de credulidad, la que nece51ta ser creida. 7
Como la fe, la verdad es accion; pero es una accion ya re@llzada.B

4 . .
Despues explica el autor, el fervor por lo aparente del mexicano,
y de la nacidon, en orden de usar la mentira como una verdad generalizada.
Pero permitamos el autor expresar este interesante aspecto:

El afén de México por lograr una apariencia de lo que no es
me parece bien manifiesto ya: La demoaogla, por otra parte, ha
privado a la revolucion de su categoria de transito fecundo, y
multilado su evolucidn. La demogogia por ejemplo, para fines de
publicidad, ha calificado de revolucionarios a muchos gobiernos
que, aunque encabezados por csudillos de la revoluc1on eran
negras equivalencias de atrasadas tlranlas que en vez de objeti-
varse 51ncereamente como tales, se cubrian con la piel de la
revolucion--si le han dejado piel a la revolu01on. Un goblerno
revolucionario serfa en realidad aquél que atn siendo monarguico,

3"Ivid., pp. 17k, 175, 176.
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. « 2
se adelantara a los del resto del mundo en la ilusion del
. . . . .’
progreso social. Si al principio de la revolucion encontramos
. . . 7
la mentira colectiva de la esperanza de mejorar, mas adelante
’ . . M w
solo hallamos en ella la misma gemogogla al servicio de los
4 . . . {
mas contradictorios goblernos.3
ra .
iQue popular seria Usigli, a los ojos de sus compatriotas si
sus obras halasgaran su falso nacionalismo! Pero su patriotismo, su leal
. . N . [ . . o
mexicanismo, le impide alabar lo que el estima insuficiente dentro de

la sociedad politica de su pais.

. ’
En El gesticulador encontramos a un padre que fracsso en la

vida practica. Como profesor de historiz de la Revolucion, en la
Universidad Nacional Autdnoma César Rubio no gand lo suficiente para
mantener a su familia. Sin embargo, la apariencia y el decoro fueron
guardadds_rigurosamente, en el fendomeme de relacidn sociasl, en armonia
éon el prestigio de la catedra.

César Rubio pierde su empleo profesoral, debido a maquinaciones
politicas, y decide mudarse con su familia a su pueblo natal. Alll es
visitado por el profesor norteamericano Oliver Bolton, quien busca
datos sobre 1a vida de un general de la Revolucion, llamado César Rubio,
{Es una casualidad que César Rubio, nuestro héroe, tocayo y coeté&no del
general de la Revoluci6n, haya nacido en el mismo pueblo?

Como profesor de historia, César Rubio, conoce toda la vida y
‘milagros de su homénimd el general, tambien posee documentos valiosos
sobre su tocayo, los que vende al profesor norteamericsno, convir-

tieéndose en el general César Rubio. Ya lo tiene todo al fracasado

3B1pid., p. 178.
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profesor de historia, ahora es el ilustre general Céesar Rubio, tiene
dinero y fama, lc que no logr6 en el ejercicio de la catedra.
Elena, su mujer, ya acostumbrada a la pobreza y a las priva-
clones, le reprocha haber suplantado la personalidad de un muerto.

César Rubio le explica:

César.--Todo el mundo aqui vive de apariencias, de gestos.
Yo he dicho que soy el otro Cesar Rubio . . . éa quién perjudica
eso? Mira a los que llevan aguila de general sin haber peleado
en una batalla; a los que se dicen amigos del pueblo y lo roban;
a los demogagos que agitan a los obreros y los llaman camaradas
sin haber trabajado en su vida con sus manos; a los profesores
gue no saben enseflar, a los estudiantes que no estudlan. Mira a
Navarro, el precandidato . . . yo sé que no es mas que un bandido,
y de eso si tengo pruebas, Y lo tienen por un heroe, un gran
hombre nacional. Y ellos s1 hacen dafio v V1ven de su gentlra.
Yo soy mejor que muchos de ellos: &Por qué no . .

Los personajes de esta satira politica, Miguel y Julia los hijos
de César Rubio, influenciados por el medio social de aparencias que
vivieron en la capital, cuando éste era profesor de la Universidad,
lucen mas bien como titeres, que como seres humanos. S6lo Julia
parece tener el coraje de desnudar su alma de mentiras para recon-
cialiarse con la sinceridad. Al abandonar a su novio, lo justifica

de este modo:

Julia.--No hay mentira, mama. Todo el pasado fue un sueifio
y esto es real. No me importan los traJes ni las Jjoyas, como
cree Miguel, sino el aire en que v1v1remos. El aire del poder
de ml padre. Sera como Vivir en la piso mas alto, de aqul,
prlmero, de todo México después. Ta no lo has oido haolar en
los mitines, no sabes todo lo que puede dar el que fué tan
pobre. Y todo lo que puede tener.

391vid., pp. 69-70.
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Elena.--Yo no quiero nada, hija mia, sino que €1 viva. Y tengo
miedo. .

Julia.-~Yo no; es como la luz, para m1. Todos pueden verlo,
nadie puede tocarlo. Y sera lindo, mama poder hacer todas las
cosas, pensarlas con alas, no como antes, que toaos los deseos,
todos los suefios, parecian reptlles encerrados en mi.

Elena.--(Se sienta.) Quizas piensas en tu amor, y hablas as?
por eso. &hsperas que ese muchacho te quiera viendote tan alta?
Yo no lo aceptarla entonces; serla 1nteres.

Julia.--Yo no lo quiero ya mamd. Lo sé desde hace dos semanas.
Lo que amaba yo en el era lo que no tenia a m* alrededor ni en mi.
Pero ahora lo tengo, y €l no importa. Tendré gue buscar en otro
hombre las otras cosas que no tenga. Querer es completarse.ho

3 . . ’
A Julia, s6lo le interesaba de su novio la fuerza, el poder y la decision,
y al tener todas estas virtudes en su padre, el apocrifo general César
Rubio, tira por la borda su amor convencional.

Desde el momento gque nuestro protagonista se apropia de la
identidad del general, el profesor César Rubio cambia de modo radical,
luce ahora una personalidad diferente, es valeroso, decidido y ensefia
una capacidad de valor personal, que confunde a los politicos matones
profesionales de la Revolucion.

¢Por qué no pudo el profesor César Rubio triunfar en su vida
anterior? Falta una explicacién, una transicidén de este cambio
repentino del fracaso continue: al exito y el poder. No cabe duda, se
adivina en la pieza, que el éxito se debid a que César Rubio aprendio'
a gesticular, virtud ésta, que en el medio y época en que se desarrolla
la obra, era la carta de triunfo, en la vida politica de México.

Parecia que el destino y la gloria de la familia Rubio se habia

afianzado, desde el momento en que el impostor general Rubio se habia

hOIbid., pp. 145-146.
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identificado partrioticamente con los ideales de la Revolucidn y
luchaba por la gobernatura del estado. Pero ironicamente el profesor
César Rubio muere a manos de asesinos del bandido, genéral Navarro, su
contrincante politico, quen se hace elegir gobernador, en nombre del
progreso y de los ideales de César Rubio.

El gesticulador es una pieza bien hecha, 'y es una verdadera

. -2 . s .
interpretacion del caso mejicano, relacionado a la politica de la

. ? o {4 .

Revolucion. Es interesante oir en las propias palabras del autor,

e . . 2 .

algo bipico de la gesticulacion del mexicano:

César Rubio gesticula, pero Navarro, un tlpo mag comin en
nuestra historia, compite en gesticular con él porque no puede
afrontar la verdad, porque profesa, como todo mexicano, la idea
de que la verdad lo perderla. Es inGtil afiadir que E1l gesti-
culador no es precisamente Cesar Ruﬁlo, sino que tiene una
semeganza impresionante con México.

En este pieza se demuestra una vez el mejicanismo de Usigli, denunciando
.’ ’ ¢ 1
la suplantacion que era comun en aquellos dias, y los hechos aparente-
mente revolucionarios, que no eran consecuentes con la verdadera
Revolucidn.
Se analizaran ahora  las obras que pertenecen al segundo grupo,
esto: es, aquellas que se ocupan de la decandencia de la familia mexicana,
. 2 . . « 7

problemas, morales y psicologicos, No es facil separar, en la produccion

. . . . - . €, .
usigliana, al hombre, ni a la sociedad, de las influencias politicas de

. . -

su tiempo en Mexico, pero en el estudio de las obras, que se ha dado en
llamar, del segundo grupo, sblo se desarrollari el mejicanismo de Usigli

al denunciar las debilidades de la sociedad mexicana en sus estratos

familiares y de clase.

M1vi4., p. 20,
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Medio tono, La mujer no hace milagros y La familia cena en casa,

’, . ; 4
se trataran conjuntamente por que muestram y detallan la evolucion y
. e q e . . 4 .
decadencia de la familia mexicana. FEsta trilogia de piezas presentan

. . £ - .
tres tipos diferentes que se complementan entre si. La Familia cena

en casa expone la opulencia del gran mundo del Mexico, elegante, en su

pleno y decadente apogeo. Fn La mujer no hace milagros esta tipo ya

he 1llegado a menos, y en Medio tono la familia de la clase media se
va desmoronando.

La mujer no hace milagros es una obra de costumbres sociales,

parecidas a las de La familia cena en casa. Las equivocaciones se

aclaran al fin, y los escandalos acaban por no serlo de veras. Victoria,
la hija méyor de la familia Rosas esti descontenta porque a su esposo
Alejandro la importan demasiado las tareas caseras., Casi se deja
arrastrar a una a#entura amcrosa por Roberto, amigo de Herminia, su
hermana menor, Sin embargo, no pasa la noche con Roberto, defraudando
los sospechas de su familia, sino con su prima Elsa, y al regresar a
casa, se entera que su esposo Alejandro se dispone a hacer un viaje a
la América del Sur, nada impide la reconciliacidn entre los dos.
Roberto Davila es un escéptico ingenuo que declara a todos los vientos
que la mujer no hace milagros, sin reparar que Herminia esti locamente
enamorada de él. Para demostrar que la mujer si hace milagros, Herminia
finge una intriga amorosa con un amigo de ambos, dando por resultado
que Ricardo se enamora de ella.

En esta obra los personajes hablan en la modalidad del gran mundo,

sus palabras pertenecen a la clase que cada uno representa, pero en
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todos ellos aparece el modo de ser deél . mexicano, por ejemplo, véase
como lo expresa Ricardo Rosas, el hijo menor devios Rosas:

Ricardo.--Me alegro de no haberme enamorado nunca. Ojalé
Dios me conserve mi inocencia. El amor es una COSﬁ terrible,

. . [4 .
tiene tanto amor propio, que deberla ser mexicano.

- " .’ .
La familia cena en casa es tambien un drama de convenciones

sociales, o mas bien de costumbres, en el que se demuestra lo absurdo
de los prejuicios y de la murmuraci6n, los que crean una serie de enredos
y complicaciones dentro de la llamada alta sociedad.

La trama de la comedia es la siguiente: Los Torres Mendoza son
muy ricos, y la viude ofrece a sus hijos todas las ventajas de la vida
social, asi como una libertad sin 1imites, dando por resultado que Gilda,
la hija mayor, lleva una vida desordenada rayana en la bohemia. Estela
no quiere tener hijos y se ha divorciado de su esposoj; y Julieta la
hija menor, ha pospuesto su casamiento con Felipe con el pretexto de
gue ambas familias son muy adineradas. El hijo, Cérlos, 1lleva una vida
de manirroto, Jjugador y mujeriego. Una noche estando borracho, es insul-
tado por Enrique Ramirez, quien lo acusa de que su padre le ha robado una
fortuna a los Ramirez. Carlos, entonces, para distraer la atencidn de la
alta sociedad y frenar la calumnia sobre la honra de su difunto padre,
se casa con una cualquiera, la cabaretera Beatriz, creando con ello un

'd
escandalo nuevo,

bzRodolfo Usigli, La mujer no hace milagros (Mex1co, D.F.:
Editorial Letras Mexicanas,. 1963), p. 829,
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La sefiora Torres Mendoza, con motivo de presentar en sociedad
a su nuera Beatriz, prepara una cena para quinientos comencales, Después
de haber itpedido al joven Ramirez que echara a perder la fiesta con
otro nuevo escéndalo, la sefiora la explica, al igual que a sus hijos,
que el padre de los Ramirez amas6é una cuantiosa fortuna, y que mas
tarde contrajo muchas deudas, y que para evitar el pago, legd su
propriedad a su amigo Torres Mendpza. Este por ser buen negociante,
multiplic6 la fortuna y durante varios aflos ayud6 a la viuda Ramirez
con gruesas sumas de dinero, las que la vieja Ramirez dilapid6 en Monte
Carlo jugendo a la ruleta. Ahora, la familia mantiene su apariencia,
por la misericordia de la viuda de Torres Mendoza,

El desenlace de esta comedia revela iguslmente la psicologla del
mexicano. Beatriz, no es una cualquiera, ella pertenece a una buena
familia, que la echd de la casa por ciertos pecados de juventud.
Enrique Ramirez deja la fiesta y se averglenza de su imprudencia
anterior. Carlos es abandonado por Beatriz, la que no quiere quedarse
en la familia para salvarla del escandalo y se decide a seguir a
Fernando, que la ama de veras, sin hacer caso de su linaje.

En Medio tono, la familia también esté preparando la cena, como
en la comedia anterior, como es domingo todos los hijos de la familia
Sierra estan reunidos en la casa. La hija Gabriela tiene dos novios;
el hijo Victor, pretende ser un arbitro de 1la elegancia y sblo se interesa
en sus traJeS° el otro hijo, Julio, para cambiar de tono, es comunlsta,

7

Martin es el nifio terrible de 1a familia, su unlca aflCClon son los
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perros, y el @ltimo hijo, David, ha contraido tubereculosis, y es el
nifio mimado yAcuidado por toda 1la familia.“

La familia Sierra se encuentra en un completo estado de desin-
tegration moral y econémica; para superar tan angustiosa situacién, se
retmen en el supremo esfuerzo de salvar su triste destion. Pretenden
salvar el decoro familiar invirtiendo el ultimo remanente . de la ya
escasa fortuna de los Sierras, dando a cada uno de los hijos, su parte
por separado.

El resultado de la reparticion del pobre partrimonio familiar
resultd en una catistrofe. Martin vende sus perros para conseguir
cincuenta pesos. Fl Sefior Sierra ha sacrificado sus bienes, para librar
de la céircel a Julio. Cada uno de los miembros de la femilia se dispersa
en distintas direcciones, cada uno sigué sué propias ideas.

Cuando el naufragio familiar se ha hecho patente, pese a la
diferencia de caracteres y actitudes de sus miembros, éstos se agrupan
nuevamente, en un instinto de rebafio, de resignacion y sacrificio, que
siempre une a las familias en los momentos de trisis y peligro. De 1la
disidencia original nace la concordia de la femilia, a medida que se
empeoran las respectivas circunstancias de sus propias vidas.

Los Sierra representan una t{pica familia de la clase media

mexicena, los que al igual que la familia Rosas, en La mujer no hace

milagros, y los Torres Mendosa, en La familia cena en casa, gesticulan

4 * > . . 3 .
en lo:economico y social, para ocultar sus decadencias financieras o
. s . > L
morales. Denotan la capacidad del mejicano para la simulacion. Aspecto

rd -
estem desarrollado en las obras anteriores.
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En el epilogo de Medio tono "Discurso por un teatro realista,"
el autor explica las razones Gue tuvo en cuenta para seleccionaf los
personajes, y escribir la obra, pero escuchémoslo en las propias
palabras de Usigli:

Al escribir Medio Tono obedeci principalmente a la idea de
fornular, con elementos inspirados en lo oue se ha llamado "lo
traglco cotldlano," una comedia y no un drama Para este pro-
pOSItO elegl personajes del Norte del pais, vigorosos y, sobre
todo, simpdticos, que, auncue corroidos por diversos complejos,
y en conflicto diario con la mediocridad de su vida, tienen una
salud, una resistencia y un optimismo inexistentes en los
naturales del altiplano. Si Medio Tono se desenvolviere entre
estos ultlmos, rerrimidos, pe81mlstas, 1ntrovert1dos y lentos
como son, la pieza cobrarla, en efecto, tintes traglcos y
abyectos que era mi prop051to evitar. Me determind a tomaE3
esta actitud, sobre todo la escasez de comedias mexicanas.

Una vez mis se reafirma el mejicanismo de Usigli, al escribir obras
que representen la reazlidad mejicana, no importa que esta realidad
esté plagada de imperfecciones.
Mas adelante en el citado epilogo, el autor dice lo siguiente:
En efecto, Medio tono es un fruto, cuya calidad intrinseca y
proporciones no me interesa discutir, del ejemplo de Chejov y de
Shaw que tanto y tan felizmente ha pesado sobre el teatro norte-
americano, Y no es esta influencia digrida lo que le guita sino

precisamente lo que le da una limpia calidad mexicana.mJ

. 4 s »
Jano es una muchacha, es la pieza mas original de Rodolfo

s N 4 2 . . . €. .
Usigli. Logro un exito extraordinario no obstante la critica adversa

de los moralistas y de las llamedas ligas de la deceuncia, que se

hBUsigli, "Discurso por un teatro realista," en Medio tono,

op. cit., p. 323.

Wipia., pp. 325-326.
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Oponian a su estreno, Dos escenas de los primeros dos actos trans-
curren en una casa de lenocinio de la capital, hecho este, que Bas—
tarfa por si 5610, para su exclusion completa de algunos escenarios.

El tema de la obra es el problema del sexo, finamente expuesto,
principalmente, por lo que se adivina, sin ser dicho a través de los
didlogos. Ningin punto de vista moral o inmorszl pudo cambiar lo
dramatico de la pieza y el interés del pﬁblico por le misma.

V{ctor, un prestigioso notario pﬁblico, hombre amoral gque padece
de inhibiciones sexuales; de gran relevancia en los predios politicos
y sociales, es el duefio secreto del burdel donde se presentan algunas
escenas de la obra.

Marina, hija de Victor y de su difunta madre Arcelia, es la
muchacha Jano, con dos caras, es una ecuacidon no resuelta. Eulalia,
cufiada de Victor, ama secretamente a su cufiado.

Victor es juzgado y condenado como destructor de tres vidas:
la de su difunta mujer, Arcelia, con quien coitabe inicemente en el
burdel, debido a inhibiciones eréticas; la de su asesina Eulalia; 1la
de su hija Marina, sin contar la suya propia,

El pﬁblico que iba al teatro con la esperanza de ver escenas
inmorales, salid desilucionado, pero no defraudado: 1la fuerza
dramatica de la pieza mantuvo a todos en los asientos.

éQué es falsa la pieza? ¢Qué no es verdad que muchos mexicanos,

llevan una vida sexual doble, en su casa y fuera de ella?
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expuso la inclinacidén sexusl morbosa de sus pedres. En 1ugar de eso

va a cesarse con Filipe Regla un escritor retirado y amipo de la familia.
S6lo Eulalia, la solterona que lleva. a cébo la justicia, se aueda
abandonada, como lo habia estado durante toda su vida anterior, El

sexo es la causa del sufrimiento, de todos los movimientos y acciones

de los personajes de Jano es una muchacha.

La incdgnita de la dicotomia de Marina, casta muchacha en el |
seno de su familia; y de Mariana, una pupila en el burdel, que lo
permite todo, menos la consumacidn del acto sexual; y que son las dos
carag de la muchacha Jasno, parece radicar en uns fuerza superior al
sexo. Lo que la mueve a visitar la casa de prostitucion, es mas que
la curiosidad juvenil; es la fuerza del atavismo, ella fue concebida
en el burdel; es la bﬁsqueda del pasado de sus padres; es el complejo
de fuerzas en su alma, es el deseo de desentrafiar el secreto que se’
anida en su subconsciente.

En esta pieza--sigue presente, como en todas los obras anteriores,
el mexicanismo de Usigli de llevar al teatro, problemas de caracter social
y morel de la nacidn, representados por tipos mexicanos, que responden

a la psicologia del pueblo.



CAPITULO V
CONCLUSLONLS

Después de haber estudiado a Rodolfo Usigli, en el aspecto
polémico de su produccion teatral, su mexicanismo, se ha llegado a las
siguientes conclusiones:

Si consideramos su teatro cormo un exponente de la historia,
deficiencies en la estructuracidén politica, costumbres y modos de
ser de su pueblo, se advierte, que en casi todas sus obras viven y se
reflejan argumentos de la temidtica nacionalista, de género social
y politico.

No existe le menor duda, después de un somero analisis de las
obras de Usigli, que México es el comin denominador en todas ellas.
Este mexicanismo, siempre armoniosamente logrado, se hace frecuentemente
sinonimo de teatro mexicano, representativo del drama, de la cultura
y de la grandeza de México.

No parece pura casuvalidad, que Rodolfo Usigli publicara su
primera obra de teatro en el afio de 1932 con el titulo de E1l ap6stol.
Mas bien, el autor se reveld como el apostol de lo mexicano en el
teatro, vocacion que no le ha abandonado jamis, no obstznte, lo
criticado que ha sido su apostolado. Por eso sufre el ap65tol Usigli
hasta llegar a ser el:martir de la verdad. Si, Usigli quiere una
Revolucion limpia, si €l critica las lacras politicas; si é1 fustiga
la costumbres decadentes de su pueblo,es ﬁhicamente con el patridtico

~ -/ . .
empefio de lograr una nacilon mejor para todos los mejicanos,



5L

En todas sus obras, resalta la lealtad hacia la realidad
nacional, la intencion de dar expresi6n a México, reafirmando el
sentido de la conciencia patria, no con expresiones o vocabulario
extranjerizante, sino con el natural decir y hacer de sus gentes,
enmarcadas y moviéndose dentro del ambito de México.

También el nacionalismo de Usigli, se evidencia en el sacer-
docio de su cétedra, primero como Director del Teatro Radiofonico y
después en la de la Universidad Nacional AutOnoma de México, donde
ayud6 al movimiento en la depuracién del arte de la representacién, formd
directores dentro de la moderna técnica teatral, y contagid e inspir6
a los pintores y artistas para que contribuyeran a las actividades
teatrales con disefios de escenografia y vestuarios, propios de un
teatro de proyecciones nacionales.

Sus aportaciones, en articulos publicados en revistas y periédicos,
se encaminaban, al igual que sus prédicas en la cétedra, a despertar el
gusto del pﬁblico para que se acostumbrara a disfrutar las obras teatrales.

Otro exponente del mexicanismo de Usigli, es su coraje, de ser
el primer dramaturgo mexicano, que rompe la murzlla de las compafiias
comerciales, que lastraban el auge del teatro nativo. Estas compafiias
comerciales preferian montar obras de dramaturgos famosos, no nacidos
en México, y cuyas piezas respondian al espiritu del actor-director
de la vieja escuela espafiola, quien ejercia la direccidn para su
lucimiento personal, o el de su primeravactriz, sin tener en cuenta

la unidad y existencia funcional de la obra.
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