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CAPTTULO I
LITRODUCCION

e p. " VA . N
El indio y el cholo estan diseminados a 1o larzo de la
sierra, en los campos y las ciudades. En los campos viven
s & L 7z
abajo y arriba, en las mesetas o en los altos pdramos de la
cordillera, Hay grupos indfgenas con mercadas caracter{sticas
: 5 : ) / s pEaws o @
propias, HEl arte de Ciro Aleziria ha consistico en interpretar
. . Y '
el alma del indio y transmutarla en ficcidn o leyenda., Su
. : /. 3s . . .
oroodsito es preseatar el valor bésico, la dignidad inherente
‘. 5 foois 5
que es tipica del indio veruano a pesar de las fuerazas
. - . [ .
antagéﬁlcas. Este novelista hz rechazado la formula sencilla
de la novela tradicional del movimiento indianista. Ho hay
necesariamente un conirzste entre "los buenos" (Los indios)
y "los malos" (los blancos). En lugar de esto, sus obras enfocan
. 5 7 .
en un tipo de hombre, Parece estar mas interesado en los detalles,
s e .
Para Alegria, el indio es un horkre completo. Hay una actitud
7. , ./ : ' 5 .
critica, pero hay también una actitud creadora, Porque por
debajo del acontecer de las narraciones hay un trasfondo de
o ¥ 5a ‘ .
lirismo que aflora en miltiples ocasiones, EL autor deja en el
Jlector un sabor de cosas milenarias,
- o .
El elemento folkldrico estd representado por varios
- & gz / 3 0
cantares y cuentos que aprendid Alegria en su ninez .en la
hacienda de Marcabal Grande, Estos cuentos, leyendas y

. . . ;.
mitos regionales tienen un valor explicito en sus novelas,



o es 5610 una muestra de color local.

The technique that inserts small stories in the zeneral
course of the work zives a hizhly individual form to the
develogment of the novel and unostentatiously sketches
a maznificent version of popular animism in the Peruvian
countryside,

El autor mismo expresa una relecibn de este elemento con su
prop&éito ~eneral de describir el indio. Un personaje de

Los verros harbrientos dice, ", . . mds si la misma vida tiene

n2

a veces acentos de ffbula,
i3stos cuentos, en seneral, parten de elementos
bésicos espatioles, Pero el indio los ha acriolledo, in-
fundidndoles su espiritu." "En ese rato, sin duda, iba a
contar una de sus historias, Ho se sabfa cuzndo podié estimdr-
selas reales o fantdsticas., EL les daba z todas un izuel tono
de veracidad y szaceba lzas "o.vlu51ones del caso," (Perros, p. 42.)
Estas dos citas de las novelas mismas heblan del orizen y del
uso del folklore indio. De cuzalquier modo, ha llegzaco a ser
parte ce ellas mismas.
El objeto de esta tesis es estudiar el uso y el efecto

de lo folklérico por Ciro Alegr{é en sus tres novelas:

. - . . / .
Talberto Bscobar, "Ciro Alezria's Worlds," Amd?lcas;
Vol. 15, 9. 9. '

2Ciro Alegr{é, Los perros ha*orlcntos (Santiazo de
Chile: ZEmvoresa Editora Zig-Zagz, D.A., 9LLy, o 2Lk, En adelante
al citar de esta obra se darf el ndmero de la )a sina en paréatesis,
Ser{ citada por Perros.

3Clro Alevr{;, El mundo es ancho é ajeno (1exlvo, D.F,s
Editorial Diana, S.A., 1904), p. 448, En adelante al citar
de esta obra se daré el nfmero de la pi:ina en paréntesis,
Ser4 citada por Pundo,




La serpiente de oro, Los perros hembrientos, El mundo es

ancho y ajeno. Los siguientes aspectos serfn indazados:

(1) el folklore como escenario y ambiente, (2) el folklore
como ejemplo del color local, (3) el folklore como descrip-
¢iédn de los indios, (4) el folklore como presazio de la
ccidn o del trama, y .(5) el folklore como una protesta

del autor,



CAPITULO II
BIOGRAFIA DE CIRO ALZGRIA

Ciro Alegria nacié el cuatro de novierbre de 1909
en la hacienda Quilca en la provincia de Huamachuco, Perﬁi
Fueron sus padres Jos€ Ale;rfa Lynch y Mariz Herminia Bazdh
Lynch,

Iacho de su niffez y juventud influyd en las obras de
este escritor indi:seaista, Ten{z cpatro afios de eded cuando
pasé con sus padres a vivir en la hecienda Marcabal Grande
cerca del rfo ¥araién. En aquella haciendz conocid a alzunos
indios y aprendid de la comunidad ée ellos,

A los siete 2fios de edad, Ciro Alezria fue enviado
a Trujillo a vivir coan su abuela paterna para que estudiara
el orimer afflo de orim:iria en el Colegio Nacional de 3an Juan,
Por aguella éboca su profesor fue el poeta Cesar Vallejo.

Por haber enfermsdo de fiebres palﬁaicas, tﬁvo que volver a
los fAndes en 1920, Sigui6 sus estudios en el Instituto
Moderno de Cajebamba, En_1923 regresé a2 Marcabal Grande,

Con doce peones, indios, y cholos, &1 exploré la selva virgen,
Enire los peones hab{a ua indio que 11e.$ a la hacienda con
una terrible llaza tropical., Don José Alegr{a 1o curd v lo
empled en-1a hacienda. Dijo Ciro flezrfzs, “Era un ygran

narrador de cuentos y sucesos. Con tocos los seres y las



2 . ol B ¢ U
cosus de la tierra intime alli,"®

En 1924 volvid a Trujillo parz ingresar de nuevo en el
Colegio Nacional de San Juan, ahora para comenzar los estudios
de la enseffanza media, Pasd las vacaciones en una hacienda
de. caifa de azfear,

En 1926 su madre murid en Trujillo., En ese mismo
ano se fue a Lima, Quer{a comenzar su vida literaria nero
sélo halld hambre y derrota, Mas en 1927 con otros compaﬁeros
de su colegio publicd un periodiquito llamado Airibuna
Sanjuanista, Alezrfa también publicd alunos versos vanzuar-
disteas, Ingresé en la Facultad de Letras cdonde se incorpor6
2 un movimiento de reforma universitzria, EL movimiento
fracasd ¥y, por su participzcidi en-ello, Alegr{a Tue expulsado
de la Universidad. Se lanzé a una~intensa cetividad pol{tica.
Desde cicierbre de 1931 a julio de 1932 estuvo en la carcel,
u4s tarde por su actiividad periodﬁﬁtica en La Tribuna Alegr{a
fue desterrado a Chile. En el destierro se entregg ala
creacidn literaria, Eu esa &soca escribi&hgg balsa gue es

T .
un cuento que anticiod su novela, La serpiente de oro,

& ) / )

Con &sta pano el concurso de novelas convocado en 1935 por la

editorial Hascimento, zuspiciado por la Sociedad de Escritores
: . . . L

de Chile. ~Pero las incuietudes de la lucha politica y la

W

dura vida de las prisiones y el destierro le habian quebrantado

hasta el punto de perder su salud. 35in embarzo, durante esta

.. VA " ‘
Ciro fLlesria, Jovelas completas (ifadrid: Aguilsar,
S.A., 1959), p. xiv,




etepa eseribid Los perros hambrientos al oir aullidos de los

s / - -
perros que el hospital tenla para hacer experimentos. En sus
noches de enfermedad estos perros le hicieron recordar de

/ / < 3 e ) 'd o 6
otros que €l hsbia oido ladrar durante una sequla gue ocurri
en la sierra cuando era niffo.”? 3u ltimo libro, El mundo es

ancho y ajeno, zand el premio Rinehart,

Desde 1941 a 1949, Alezr{a vivid en los Estados Unidos
como colazborador en agencias de prensa y en actividades
relacionadas con el desarrollo de la sesunda guerra mundial,
Enseﬁ&, adems, un curso sobre la novela hispanoamericana en
la Universidad de Columtia, ijueva York, Siempre su posicién
quedé fijeda: "Mi punto de vista dialéctico esté relacionado
con la liberacidn inte.ral del hombre antes que con nin_dn
'isno! circunstancial."6

Durante los affos 1949-1953 oermanecid en la Universidad
de Puerto Rico dando cursos de literatura hisjanoamericana

. a 4
¥y problemas contempordneos. Ahora reside en farls, entrezado

exclusivamente a la literatura y al periodismo.
. / . .
Ciro Alezria, en sus novelas, ha escrito la crdnica de

la hermosura y la injusticia de la vida peruana,

"De tal vida no me habria olvidado jaméé, y tampoco
de las experiencias que adquir{ caminendo por los
Jjadeantes caminos de la <cordillera, de los hechos de
dolor gue v{, de las historios que escuché, Todo el
cueblo ueruano termind ocor rmoldezrme a2 su manera J me
hizo entender su dolor, su alc;ria. ang aprendi la
afirmctiva ley del hombre aadino.,

STbid., . xxvi.
Ibid., p. xvi.

“Log. cit,



Aungue muchas experiencias han constituido la vida de Ciro
/ o . 2 ra :
Megria, quizds los eflos que pasd en Peru han tenido la

importancia mayor en su actitud como novelista,



CAPITULO III
LA NOVELA INDIGENISTA DE ALEGRIA

Latinoamdrica se ha presuntado por un siglo y medio,
¢ existe Latinoamérica? & Qué es la esencia de nuestra sociedad?
& Es una parte de la civilizacidh norteamericaha o un reflejo v
de la_cultura europea? «0 es 2lgo "suigeneris," una esencia
latinoamericana? Ha Buscado su personalidad, su identificacién,
su individualidéd nés que en un sentido geozrdfico, De estos
pensamientos ha surgido la literatura indizenista de Latinoamérica.
Sus pdginas forman un documental dg la vida, de su caracterolog{a,
de su fenomenzlidad sociel, Aqu{ se encuentran los varios tipos
de novelas indigenistas que pertenécen a una regién espec{fica;
por ejemplo, la literatura gauchesca de iArgentina, El subgéﬁero
que compone la novela indizenista de los Andes se llama la =
novela indianista,

El tema del indio es dominante en la narrativa de
este siglo en toda la regién andina del antiguo imperio .incaico,
comprendiendo orincipalmente las repdblicas de Bolivia, Perd
vy Ecuador.8 En este territorio el indio y su derivado, el
mestizo o cholo, cowmponen mis de las tres-cuartas partes de
la poblaciéh nacional. ZEa el tiempo prehispéhico el indio

bt gl S e g ./ . .
constitula una civilizacion vasta y grandiosa. La conquista

8Alberto Zum Felce, La narrativa en Hisvanoamé?ica
(Madrid: Aszuilar, 1984), p. 207.




redujo a estado social de. servidumbre la raza despojada y
oprimida bajo el nuevo orden, Xl indio segu{a al margen de
la sociedad., No contazba en la vida polftica, social y cultural
de la colonia, Pero la masa ind{gena siguig conservando en la
mayor{a del territorio sus antizuas costumbres y su lensua
propvia. La Repdblica no cambid fundamentelmente despuds de
tres sizlos de dominio la situecién social del indio, Todo
sizuid as{ hasta 1888 cuando Manuel Gonzdlez “rada pronuncid
su famoso discurso en la aserblea del Politeama de Lima.9
La masa ind{gena habia sido tratada como una cosa
impersonal para ser »isada y exdlotada, En consecuencia,
el indio tamdoco héb{é contado en la literatura de estos paises,
El indio, si habia aparecido, hab{a sido solo como elemento
t{pico de la tierra; como elemento exdtizo en la novela
romdntica, Al fines del siczlo diecinueve escribif Clorinda

Matto de Turner Aves sin nido., Este fue enticipo de un movi- .

. . / . .
miento en las primeras décadas del sijlo veinte para encontrar
en la literatura latinoamericana la manifestaciln formal del
v s . il
tema del indio en su verdadero aspecto historico y humano.
El desarrollo de la novela indianista como subgénero
; P ./ s a s
tiene significado para la jzeneracidn presente; es un siznificado
s S d L i
social y también estético,
As a group, the novels resemble each other in their
social intent--in their dark picture of Indisn

oppression, in their violence, blood and occasional
filth, Their ethical tone is high, since they have the

9Ibid., De 2080



10
laudzble purpose of weanting to improve the lot of the
Indian. Many of them present careful pictures of Indian
mores, and as a consequence, they are social documents
of value, !

Hay que tener en cuenta gue las mejores novelas indiznistas
son solamente interpretaciones del alma del indio; no son las
almas mismas del indio, Esta "literatura indizenista" no ha
llegado a ser todavia "literatura ind{zena," Es curioso. que
"[lo sooner does an Indien become literate then his fellows feel
hin to be no loancer one of themselves,"!1 E1 zbismo gue separa
el indio del non-incdilo es absoluto, Para cruzarlo es preciso
cesar ser indio, La identificeecidn de un indio es menos
una cosa de raza gque un oroblema cultural, econémico, y social,
"in Indian is rezlly one who clings to his ancestral traits and
values in a non-Indizan society."12

En reslidad no es que el indio es cemasiado primitivo
pera aceptar o adapterse a2 ideas europneas pefo las idesas
tienen poco significado para un howbre que piensa en una manera
completenente distinta., 4. Es que la novela indiznista no da,
entonces, el slma del.indio? &n lo profundo, quizéé no, Lo
nds que se sebe de ells, se da indirectamente. KL valor 1iterario
de una obra no nuede estar en la novedad del asunto mas en la
intuicidn del objeto, en la visida humana v social, y en el

. A
dominio tecnico del relato.

10Gerald E. Yade aad William H, Archer, !"The Indianista

Novel since 1339," Hispania: vol. 33, p. 217,
R T
(New York

Stephen Clissold, Latin America, a Cultural Outline’
: Horper & Row, 1905), p. 40,

21mid., p. 37



1
Las tres obr;s principales'de Ciro Alegrfa forman-
un ciclo, "Each of his later books is implicit in its
predecessors, and the vision the whole presents is formed
n13

of elements mentioned or implied earlier,

El ambiente de Lz serpiente de oro es un valle del

.r{o Marafion en la sierra peruana. "Es é%tavla nds evocadora
y regional de las novelas de Ale;r{a."14 Afade a esta idea
el hecho de que estd relatada nor uno de esos cholos balseros
cdel valle del Calemar, Xl narrador describe con sencillez y
de modo muy cirecto y coavinceate, la vida de los balseros,
siempre dura, y a veces tré;ica, cuando el rfo crece Yy
arrolla a guienes lo desafian. Los apuntemientos del chalo
narrador pgermiten evocar la vida cel valle, las szbroszs
conversaciones de los vallinos, sus afanes y sus fiestas.

Esta novela une la vides dura de los balseros, un r{o de aguas
voraces, la oresencia ce un forastero en busca de riquezas,

y el deseo de fundar una compaiifa aur{fera, Se llzma La serpiente
de oro porgue el rfo visto desde arriBa parece wla gran serpiente,

o R .- 4 .
S1 en La serpiente de oro el rio coastituye el marco

novelesco, en Los perros hambrientos lo es la sierra y el
altiplano. Es.la historia de unos perros »astores., Son perros
buenos, fieles, felices cue viven con los hombres., Se entra

en la novela con 50zo., Za sus.orimeras pdzinas se preseanta




12

la pastora intuca, con su rebafio y sus perros, ts{ como a
Simén Robles, el nadre de la Antuca, €1 que habia trafdo
los perros cuando cachorros, ZEstos se llamean Wenka, Zambo,
Glieso, Pellejo. . . » Poco a poco, al correr de las pf:inas,
se va formando una mala sombr"a, una sorda amenaza, Una
desgracia llama a otra meyor hasta aparecer la sequia Yy con
ella la "hémbruna" y el dolor del horibre cue cestruye lo gue
el amor y trabajo habfan creado, Es Wenka, la fiei guardiana,
la cue ciega por el herdre inicia la matanza del zznado.
Cuando vermina la sequ{a y 1lege 1la "lluvia juena," 2l final
de la novela, llueven tcibién los ojos del Simén Robless
wanka, escudlida, lastinosa, esth alli, cerca de é1. S8lo
quedan dos pares de ovejas ea el redil y Wanka retorna a
ocupar su puesto ce zuardia,

.Alegr{a, al principio, le did el t{tulo de "Z1 mundo

es ancho y ajeno" a un episodio de Los perros hambrientos.

[

. et . . : .
Zscrito ya, edvirtio que la destruccidn de una comunidad
india era algo més gue un simole episodio, uzbf{a nacido el

tema de una futura novela., KL mundo es ancho y ajeno adguliere

] .

1{neas ce ep oeya sin salir de su técnica novelistica, La
historia estd centrzda en el despojo de lz tiecrra y la
persecucidn de una de las dltimas comunidades indias, la de
Rumi Unay, luestra el ambiente de la comunidad aarfcola-
pastoril, con sus costumtres milenarias, sus asambleas, sus

T AT A . . / . . . .
aleczldes y regzidores; descrite el éxodo de los indios despojados

de sus tierras a otros valles mis altos y apart=cos en los



13
Andes, donde 1 vida ge huos wis dura y ¢iffeil, Bl viejo
¥y Venerzble alcalde Rosenco Faqui es encarcelado arbitraria-
mente, Culmina éen 13 rebelién de los indios contra la tirania
de los terratenientes y las autoridades, rebeligh, Jue, CoOmo

todas las de su especie, aceba en la masacre y el sometimiento

cde los incios,



CAPITULO IV
EL FOLKLORE COMC AMBIEJTE

La névela se desarrolla en el ambiente que'crea el
autor. La relacidn entre zmbiente y hombre se repite, en
mayor escala, en la relacidn entre horbre y accidn. Se
amplifice el amblente y el escenario ean cierto modo mediante

: ; 5 3 ~ . 5 O
la inclusién de un elemento folklérico y por la presentzcion

del folklore espontﬁneo el lector pusce sacar conclusiones

Q.
[

acerca del ambiente y los sentidos los personajes.

El ambiente de La serviente de oro se crea en un valle

_

del rio eraién donde se sucle ofr este cantar:
ar / <L

Rfo ¥araidn, d€jame pasars

eres duro y fuerte, -

no tienes perddn,

pil . o~ / » <

R1o Hergnon, ten;o que nasar:

td tienes tus a_uas,

yo mi corzzdn,
k] o 3 ” . T N ) /
Zste cantar bravo y zntiuo representa el poder del rio y la
vida peligrosa de los balseros del valle de Calemar, Como

"leitmotiv" de la novela avarece este cantar porgue el indio

/ T / 5. 5 o .
es como su rio, "Junto al rio la vida es como &L." (Serpiente,p. 214),

{ . . . .
Pero Alezria utiliza la cancién con prudeaciz. Solo dos veces

esté citada: al empezar y al terminar la obra, En el curso

56iro Ale;ria, L2 serpiente de oro (Santiaso de
Chile: ascimento, 1940), np. 10, 273. En adelante al citar
de esta obra se dori el nimero de la vé;ina en oaréntesis. .
Serd citada por Seriente, o
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~ 0

de la trama de la ncvela han pasado cinco &nos y pasarén

cincuenta m{s, pero el rfo, el indio y cholo quedan sin
cambio, Por eso, termina el libro como hab{a comenzado., En
un sentido, posee por eso mismo cualidades esté%icas, también
cualidedes tradicionales. La antijiedad, el presente, y el
futuro no tienen significadé en el mundo del indio donde la
existencia y la ruerte no cambian. ?Puede ser que Alezrfa
tratd de decir tambiéﬁ que la percepcidn del rundo en su novela
Nno es una excepciéh sino la vida mismz ce los indios, Dlentro
de esta estabilidad, hay todavie un cinemismo, un lirismo,
Un anilisis lo comprobar{a en sezuide, Por ejemslo, el caatar
ya mencionado refleja cierto ritmo creciente en el sribiente de la
obra, Afa en sus duras palabras hay una bellezs, o vice versa,
adn en las bellas pelebras hay dureze. Estos dos contrastes
unidos vresenta Alegr{é como actitud general de La serniente
de oro,

Ha sido mencionado ya el lirismo de esta novela,
Hay que noter que el uso del folklore estd cesi limitado a
las canciones sbundantes, hay muy pocos cuentos. ILos cantares
frecuentes dan mds énfasis a la narracidn fluida. Es 1{rico
porgue .la verdad de exveriencia no sélo es conocida, sino
también sentida,

Se puede descubrir otra faceta predominante del tono
de las novelas. Es en el sentido de soledad donde hay que
percibir un aspecto mmeno en todas las novelas de Alegrfa.

Por ejemplo, se oye una voz delgada:
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Guapi, guapi, céhdor.
no te lleves mi corder
no te lleves mi corderuufu, . .
porque se vos 1o %}evas,
moriras el primeru,
. 7 . Vs : a .
morirds el primerduuudu, (Serpiente, p. 74.)
® - s u . /7 3 -
La soledad no estd meancionada en si pero el hablar del c8ndor
¥ el cordero y la posipilidad de la smuerte lleva una cierta
sensacidn de estar solo. £Es cue el =dndor, odjaro de los
Lndes, no llega donde hay mucha cente. Es una silueta soliteria
en los altipnlanos. El cordero reoresenta la vida pastora que
es aparte del pueblo. Ahade mds al efecto de la cancibn el
no ver la centante: "Una pastora y su menada estén sor allf{
y produce al joven una sensacidn rara el hecho de sentir vida
‘ 7 . )
en sus contornos y no tener de clla mis nocida que la del
sonido," (Seroieate, o. 74.)
for un lado hay un encanto de la soledad del iadio.
Puede ser una soledad compartida por un Jrupo que vive en una
condicidn més o menos libre, Por supuesto, hay cosas mds

grandes que cllos que pueden cambiar sus vidas., Pero el indio

y el cholo en La serniente de oro no han conocido la servidumbre

y tanto desprecio de los dends. Ellos tienen que enfrentarse
con desastres y hechos trégicos._ "Por nuestra voluntad de
lucha, refumos a la vida porque szberos taroidn reir de la
mierte." (Seroiente, p. 159.) o puede decir esto un hombre
servil, Los hombres pueden compcdecer en cualéuier sufrimiento,

s ¢ :
Por ejemplo, un dia pasé una balsa sin balsero: ", . . el
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cuel nos feltan las palebras. Solamente los hombres de estos
valles sabemos y podemos comprender el rudo y tré&ico mensaje
de unos cuantos maderos reunidos, de una perdida balsa
solitaria." (Seroiente, p. 167.) En su vida solitaria hay
al:o casi misteriosa pero como es libre no lleva terror ni
desesperacidn,

4l mismo tiempo lo que estd su:erido del seatido de la

soledad en Lz seroiente de oro es méds bien un zrito lastimero

en £l mundo es ancho y ajeno, Zatonaba Aususto, hijo del

5 a5 s : § ) . 7/
glcalde, Rosendo Maqui el sizulente "yaravi':
Ay, carifio, carifdito,
si eres cierto ven & "
Por el mundo ando solito
y nadie sabe de mf, . . (Fundo, p. 70.)
La cancidn es otra expresién clara de la soledad de un mundo
que es ancho y ajeno nara el indio. La soledad ya expresa una
’
relacion entre el indio y su mundo en que el indio estd puesto
aparte, ©&In realidad es el tema de la novela, Quizds una noesfa
as{ ouede decirlo mejor que palabras llanas porque la mfsica
brota del alma misma, £l autor dice que es "una cancioacilla
que le bullfa siempre en el pecho," (Fundo, p. 70.) Mds aguda
es la soledad cuando se lo da cuenta que anda solito, Los
indios se atenfan al conocido dicho: "En el Perl las cosas
se hacen solas," (Mundo, p. 72.)
La melancolfa estd lizada a la solecdad como a su horizonte

© ey . . { . .
mfs vasto. El joven extranjero que ola la cancidn ultimamente

citada de Lz serpiente de oro comprendid lo que expresaba:
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Don Osvaldo se siente un poco triste, us/ contaziosa
la tremante conzoja de estos cantos que articula el dolor
desde las entrafias de una raza sufrida y paciente, vie
tima de una servidumbre despiadada y de la "ordlllpra
abrupta e inmisericorde. Cantos que son hijos del
hambre y el 1433 0, ce la roca y la fiera, de la nieve

y la niebla, de la soledad y del viento,

(Serpiente, p. 75.)

Las lineas del cantar pastoril sostenidas y reopetidas trans-

miten una impresidn triste y ansiosa que el espectador tiene

que sentir,

La cita y el cuento siguientes de Los

cerros hambrientos

. / /
enuncian atin mds el murmullo de melancolfa:

Toda esta parte abarca

&l Pancho cog{a la antara que llevaba colgada del
cuello mediante un hilo rojo se ponia a tocar, echando
al vieato las notas alegres y tristes de los wainos y
las atormentzdas de los ygrav1es. Uno 1llamado
lianchaipuito anzustizba el corazon de la Antuca y
hacfa aunllar a los Derros,

Y una vez leo el rancho:

~-~Este y“rcV1 jud diun curita -ama2ate.

--Un cura dizqué taba queriendo rcho onae una nina,
pero siendo el cura, la nina no lo querla on0° é1,
Y velay que diun repeate muxlo la nida., Yeatdn el
cura, e tanto que la queriz, jué y la desenterrd y la
llevé onde su casa, Yay tenla el cuerpo muerto y diuna
canilla el cuerpo muerto hizo una quena y tocaba ea la
quena esne yﬂrdVl, afa y noche, al lao el cuzroo muerto
e la nifla, . . . Y velay due ouel varlno y tamich jsle)
esta misica triste, tan tPlate, se zolvid loco, O Y la
zente e poray que oia el yarQV1 dfa y noche, jué a ver
po que tocaba tanto y tan triste, y lueacontrd al lao
el cuerpo muerto, ya podrido, e la nifna, llorando y
tocando, Le hablaroa y no respondia ni dejaba e tocar,
Taba, pues, loco. . . Y murid tocancdo. . . Tal vez pueso
aullan los perros, . . Vendr4 lslma el curita al oir

. L £ N
su mésica, yentdn los perros aullaa, pogue dicen que
luacen asi al ver las almas. . . (Perros, pp. 10=-11,)

. /.
con sonidos melancolicos como el soplo

del viento frvo, los aullidos de los perros, las notas

de la antara, (Es una especie de 11

claras

auta usada por los Andios
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peruanos.)15. Y nds que nada el yaravi17 y su historia hablaﬂ
directamente.;on el iector y le descubre oiro secreto del
amolente inverior,

Debajo de todos sentimientos y aparte de lugares
espec o{ ficos esté la idea que la vida es dura. BEs el ambiente
general de cualguier suceso, como dice en

= 4 ~ / 4o
Rio Marafdn, déjeme pasar:
eres duro y fuerte, . .

; ¢ s 5 i /
Alegria no tiene gue repitirlo otra vez y oira vez; esta
. /. x
implicitamente dicha en el fondo de las novelzs como en la

. . 2 2 4
cancidn ve citada., ~ruede ser gue la adversidad parezca mds
fuerte con una »resentzcida nds sdtil en forma de un elemento
folklérico, Esto no quiere decir que la servidumbre y el
sometimiento no son my evidentes,

Tarbién estd en el huainito-leyenda que Au usto

canturrea a su novia:

Ay, patita de oro,

pata de la.una:

déjate emouiar,

dame la fortuna.

Ay, patita de oro,

dame la fortunas

soy muy poorecito,
no ten,o ninguna. (Muado, o. 257.)

4

10”In all the arsenal of human rusic it would oozhaps
be impossible to discover more doleful sounds,!
Paul Walle, Bolivia (dew York: Charles 3cribner's Sons, 1914),
De 1)1 -

17"Tnej are usually a species of round, with a zood deal
of repetition. .These reflect the dreamy and sombre character of
the race. Love is always their subject; a melancholy, olaintive,
and mcnotonous vassion,!
Ibid., p. 153.
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Una lazuna encantada con una patita de oro sirve como contraste
pleno con la vida pobre del indio., Hay una brecha grande entre
las palabras "fortuna" y "ninguna,"

Para cfear una obra indigenista con ékito, es pre-

¢iso llevar al lector a un ambiente auténtico en el sentido
de cultura cotidiana, Para hacer vd4lido un pasaje se requiere
alzo nds que una descripeidn o éste saldra artificial, Por
eso, Alear{a ha usado tanto folklore., En las canciones y los
cuentos desaparece el autor y queda el indio mismo, All{ habla

7 \ . S i .
y actua el pueblo inciiena sez Jresente o sea anti:uo,

[\8]

Otra ventaja del folklore pzra recrear el ambiente
cultural es la oportunidad de szcar 2l lector de sus cir-
cunstancias actuales y ponerle en el amolente indio por medio

~del leasuajs. Las novelas narradas no tienen mejor lugar
para insertar el icdioma nativo, Se ha dicho que, "M_egria has
the ability to use the Sganish lanzua e with finesse and dis-.

tinction. El mundo es ancho y ajeno is written in a language

013

that is uausually free of localisms, Entonces, el folklore
es una manera natursl y sin ostentacidn de utilizar el lenzuaje
indio,

Por otra parte, el empleo de folklore indica el armbiente
de la comunidad agr{cola, nazstoril, rurzl. Un anélisis revela

que. los animales y la naturaleza son las fizuras principales

/ « . ,
mas usadas ean el folklore. Por ecjemylo, un cuento de La

A :
1ade and Archer, 02, git., v. 215,

—
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. 2 e
serpiente de oro trata de la muerte de los pajaros. Los

perros hambrientos contiene la historia del zorro enganoso

y las ovejas, Xl mundo es ancho y ajeno cuenta de la disputa

entre el sapo y la cizarra; la leyenda del pdjaro, la ayaymama;
las competencias del zorro y el conejo. Varias Canéiones hablan
de los corderos; otra menciona la relacidn del hombre con la
naturaleza:

El sol es mi padre,

la luna es mi medre,

y las estrellitas

son mis hermanitas, (2erros, ». 133.)

0 considera la adivinanzas

En el mente monterano.

hay un homore muy anciznos

tiene dientes y no come,

tiene barbas y no es hombre. . . sque serd? (Muado, p. 131.)

o . / .
05 sablan que se tratsba del meiz." (Mundo, p. 131.)

[N

" To
£l folklore refleja los intereses y las cosas familiares de
una gente; aqui. un zrupo de un arbiente ristico,

Se encuentra pues que el folklore puede sehalar el
ambiente en las novelas de Alegr{a. Aqui no hay sélo un
acontecimiento o una descripeidn. Las canciones ¥y los cuentos
tejen la aceidn Jor medio de aumentar el ambiente. Se producen
situaciones bellas, solitaries, melancélicas, y duras en una
vida agricola-pastcril. Ahora, las historias mismes se

desarrollan en torno del fondo crezdo,



CAPITULO V

=4

L FOL{LORE COMO DESCRIPCIOx DEL IRDIO

La vida puede tomar mil direcciones y sentidos:
puede herir, dar y quitar, proyectar torrenteras de
anzgustia y ahondar chorreras de muerte y desolacidn;
puede agitar veantarrones de odio, heqnhir los frutos
y colmer el amor: pucde hacer cantar y tambidn llorar. . .
(Seroiente, p. 111.)
S o . . b L -
¢ Como es el hombre gue asi vive? En el austero y solemne
. ~ 1 . ' % /.
escenario montanoso ce la sierra o en la reglén selvatica
los indios son sus personajes principales.
PR ¢ . . i . P =
To a great dezree, Alegria is interested in the inher-
ent, basic charecieristics of the Indian. He is thorough
in his aresentation of the basic nature of the In?%an--
his thou:hts, his philosophy, and his awmbitions,”
. ) s . . .
Un escritor hablando por Alezria dice sobre el indio:
S i 5 . / s
"7l indio, a pesar de todo, conserva todavia sus faculiades
artisticas e intelectuales. Eso srueba su vitalidad." (fundo, p.%50.)
Se ve el indio como un ser humano simple, pero uno que siente
profundamente la naturaleza y los personajes que le rodean,
"To Alegria, the basic fiber of the Indian is still intact.
His social standing is nil, but his moral fiber is sound, as
120

well as his artistic and intellectual potential.

Los que viven en las montadas expresan su esp{ritu y

3 /
19’ubert E. Hate, "Social Aspects of Novels of Lopez
¥y Fuentes and Ciro Alegria," Hispania: vol. 39, Pe 290,

2O1pid, y De 292,
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caracteristicas por sus cuentos y cenciones. A veces,
el folklore es lo gque distingue una sociedad de las otras;
por este medio puede comprender mejor lo que es propio de
3 ~ . . . a F o
una clase de gente, Seguramente un motivo principal de Alegria
3 e : i s {
es la descripeidn de su prota onista y aqui se encueatra otra
razdn para el uso del folklore:
The reader will witness the workinz of a stranze
code oi living and will discover in that remote and
orimitive arez that the intense battle against
naturzl forces hes equipped the inhabitants with
qualities that men from other resions may scorn,
without understandinz, The human factor ceases

to be merely something pasted upon a landscape, and comes
into prominence alongz with the natural znd socizl context,

21
Una observacidn del indio tiene por objeto llamar
& i . Aw / 0 1= .
la ztencidn sopre la filosofia del indio; como vive, como

. . s . . 7
muere, Para ejemolificar unos aspectos servird el cuento

sijuiente de Los perros hamorientos:

El 3imén habld:

--Y 2siés 1z historia e la sombra o m&s bien la
diun pume yotras cosas e sombra., Oigzamé, . .

Jué que nustro padre idén taba en el Parafso,
llevando, comués sabido, la rezalada vida, Toda
Jruta oia ay:s ya seya mzagos, chirimoyas, narznjas,
paltas o gpuayebas y cuantz jruta se ve puel mundo,
Toda laya e animales tamién bia y tos se lleveban bien
dentrellos y/tamién con nustro padre. Y velay quel no
necegitaba mas questirar la mano p2 tener lo aue
queria, Pero la condicibn e to cristiano es desconten-
tarse, Y ay ta que nustro sadre iddn le reclamd ondel
Senor. Kués cierto que le pidiera mujer primero.
Primero le pidid que gquitara la noche, ~-Senor--le
dijo-~, quita la sorbra; no hzzas noche; que todo
seya solamente dia. ‘

Y el Seflor le dijo: '"Pa qué?" Y nustro padre le dijo:
'?0 que ten;o miedo: Ho veyo ni puedo caminar y tenzo

VA B -
dZscobar, 02. cit., o. 8.



miedo." Y entdn le contestd el Sedor: "la noche pa
dormir sf{a hecho.™ Y nustro padre hd4n dijo: "3iestoy
quieto, me DDPO“e quiun animal miatzcard aprovechsndo
lescuridd," "jih!" —~dijuel Se¥or--, eso miace ver que
N e . /

tienes nhlos pensamientos. Kiun animal sila hecho
pa que atague ondel otro." "Asids, Sefor, pero tengo
miedo en la sombr haz solo dia, que todito brilla con
la luz," le roz4 nustro oadre. Y entén contestuel Séor:
"Lo hecho ta hevho,' poquel Sénor no deshace lo que ya
hizo, Y dlsoues de dijo z nustro padre: "Mira," séfalando
pa un lado. Y nustro padre vido un puma grandengue, més
crande que toitos, que se puso & venirse bramanco con
una voz muy feya, Y pa recia que tenia que comelo onde
nustro padre., Abrfa lo bocota al tiemoo que caminaba, Y.
nusiro padre taba asustaoviendo como venfa contra del
ouma, Yeneso ya lleuzba y va lo peccaba, pero velay
gue se va desq ciendo, que Dasa Do su encima sin defalo
nada y dis ,ues se nierde en el aire, Zra, due, un puma
e sombra, Yel Seior le dijo: "Ja ves, era sura sorbra,
isiés la noche, ilo ted cas miedo., 1 miedo hace cosas
e sorbra," Y se jué 51n nmcele caso a nustro 2a2dre. Pero
C01%0 NUSLro padre tamién no oaova hacer caszo, aunque
endebidamente, sizuid asustdndose no la noche y dlsouéé
le pegé su mfa onde los animeles, Yes asi como se ve
disblos, cduendes y animzs en pena y tamién oumas y zorros
y toda laya e feyealdadesdeatre la noche., Y las mi s e las
veces son meramente somdra, comuel puna que leﬁseno 2
nustro padre el Seflor, Pero no acsba entuavia la historia.
Jué que nustro padre Adén, 20 no saber hacer caso, 51em)re
tenia mledo, como ya les hey dicho, y le pidid omvanla
oncel Sefior., Pero entdn le 0130, va oue le diera:
"Senor a toitos les dites compa 1era. nenos onde mi."  Yel
Sefior, comuera hlerto que toitos tenian, menos &1, tuvo
que dale, Yasi Jue como la rmjer lo nerdid, »o que vino
conel miedo y la noche, .o _

El Simén Robles termind. (Perros, pp. 43-45,)

Aqul no importa tanto su concepto de la relizidn o la creacidn
de la mjer, sino una actitud de vivir, Cuando 2dén pidié al
Serfor que quitara la sorbra, se destacd la frase, ", . . poquel
Seifor no deshace lo que ya hizo." El cuento admite que el
honbre puede no estar satisfecho, pero ha sido contado como
una lecciéh‘para que los oyentes acepten la vida como es. ™"No
le juimos poque semos hombreé Yy tenermos que vivir comues

la vida." (Seroiente, p. 203.) ;
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- Lo o a's v 2
Es una filosofic fatelista y muchas veces estoica,
a ff / N
Como "nustro padre Adén" tenla que aceptar su provlema del
temor de la sombra, el indio tiene gue aceptar su vida,
"Todo no fue derecho porgue la vida ticne sicmpre recodos
£ . s ' y
y pasos diffciles." (Serpiente, p. 55.) MNds fuerte aun es
la declaraciéh, "La fatalidad es incoantrastable." (¥undo, 2. -8.)
The Andean man is resi:zned. A peasant of fairs,
fiestas, znd toil, he seldom turns to wmrath or
rebellion., Contemplation of resistance comes over him,
then jasses like a nicht-bird, He_goes on in his life-
course of silence and acceptance.
%o solo en el cuento citado se ve esta resignacida pero tam-
bidn en la rezccida de los oyentes, adie lo discute, Las
/. 2 - .' A -
unicas palzbras son "1 5imén Robles termind, " (Perros, p. 45.)
S 'd \ . . . .
Fo hzbiz oportunidad ni rzzéh para que vieran m{s lejos a
otros valores. La ansiedad de necesidzdes y lz desesperanza
nunca suben la vista sero les den a los indios un fatalismo
resiznado,
Recibir la vida como es implica recibir 1la muerte como
es tembidn, "Hasia la muerte alienta vida, Esto es
la muerte," (Serpiente, p. 10.) No quiere decir que la tristeza
¥ los llantos no acompanan al difunto, oero no tiene que evitar
el tépico de la muerte. Es cosa segura y no hay que temerla
aungue no sepa lo que-sigza,

. by o /
Puede ser simbolico del hombre mismo lo gue conto

el Silverio Cruz en La serdiente de oro:

227445 E. Valedreel, Indians of Seru (dlew York:
Pocahantas Press, 1950), p. 10,
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--Yo les voy & contar comues eso e la muerte e
los pajaritos. . . Oiganné,

--Cuanduera muchacho mi m*mé vontaouna historia quella
loyé nglen cuzndo rmuchacha, . . Dicen qium cristviano "
se jué a cortar leifita y como no lencontraba cerca se jue
yendo, yendo Do una ouebrada. s . Iba ouen mecdio diun
montel y leda _llena nuabla, solo neros palos verdes
hallaba., . . ¥y “més lejos toavia siba cuando velay
quioye un canto e pajaritos. . . y se jué acercando cuando
olaﬁuJ vidiun campito espsciao onde los pajaritos

abf{an aposentao en las ranas e to la zuelta, . . Y
b{a to clase e pajeritos. . . unos coloraos, unos verdes,
unos pardos, unos amarillos, que <¢igo huancnzcos, que
dizo chiscos, que dizo rocoteros, gue di 0 guienguienes
. « ¥y otros pajaritos quel no conocia puen su vida los
bia reparao nunca, nunquita, . . 4siés questaba si
cantando yel cristiano se ouedo parzo ai, erbelesao,
oyenco agucl canto. . . Que toitos cantaban diacuerdo
yerel canto mf&s lindo cuiun cristiano haiza escuchao, . .
Cuzno diun momento los dajaritos se callaron y uno dellos
cuestpba en lz rama més alta yera ya dejuro medio viejo
pue tenia la oslumz sin brillo, levantucl vuelo suLlendo.
dando :lieltas, hasta quel cristiano ya no lo v1o y los
otros nejaritos tamién no lo vieron pogue subid va las
nubes, nds drr_ba e las nubes, pojue subid nal cielo., .

--Esués, sué, la muerte diun pajarito se ve toito
pal ciclo pue ni con su cuerpecito hecho siguiera niun
dano.

Yensso los pajaritos vieroa ondel cristiano yuno dellos
vold pa una rama cerca del y dlz‘ue habld como si juera
otro mero cristicno tamién ya31 jué cue le alvirtid:

"Yas visto lo sue niun cristiano ve. oi “uentas, mueres,
YenLén el cristiano 0130 que no contaria, yasi como dijo
as{ luizo pue de conter tenfa que morir. . . (Serpiente, pp. 130-131.)

. 3 l/ . ] . h)
En la ima;inzcion cdel indio tiene que haber alzo de belleza,
de misterio en su concepto sobre la muerte. Lo acepta sin
prezuntar,

. L : e .
Ademds, ese cuento sugiere la relacidon entre los
: . 7

animzles y los nombres. HMuy comun en los cuentos es la

. e . L . /.
personificacion de los animales sean o02jaros que haolan u
‘ovejas que plensan, .Zn primer lugar, se ve que el animal

tiene rmcha importancia para el indio. Una evidencia es gue

casi todos los cuentos tratan de varios animeles. En
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. . x 7
Los perros hambricntos esta relacidn lleza a su cuvbre. Aqui

los perros se sienten como los indios y los hombres son forzados
a actuar como los perros,

Since the Indian existence is a simple one, there
is little to distingzuish him from the other animals
of the earth, Aware of a close relationship, Alegria
has carefully exploited it as a means of character’
portrayal, and in doinz so has captured the essence of
Indian life, '

Por otro lado el houwbre da algo de s{ miszo en los cuentos de

sus animales, En las leyendas, la distincién entre horbre y

-

. ' /.
enimal no es nmuy clara como en la del ayaynmzmz, 2Zs un lajaro
. . / .
al que nadie ha visto y sdlo es conocido por su canto gue parece
3 7 " 4 i
decir: "Ay, ay, mama,

Hace rmcho tiempo vivia en las m!“~enes del rio que
avanza varz2 desembocar en el Amazonas la tribu del
cacigue Corenke, Alli estaba con su rmjer, Nara, y su
hijiua. Zl siempre zndsba a la caza y la guerra,

Hara era tan bella como Coranke valieate., La HlJa era
como una hermosa flor de la selvsz,

Pero he allf que el Chullachaqui se hzb{a de entrometer,
Es el genio malo de la selve, con fisjura de hombre, pero
que se diferencia en que ulene un pie humano y una pata
de cabra o de venado, Es malo cruzarse en su camino, vero

~resulta peor que €1 se cruce en el de uno,

Cicrto dia, el Chullachagui distinzuid a Nara. Se
quedd, enamorado cde ella, Se transformeba aliunas veces
en pajaro y otras en insecto para estar cerca de ella y
“ontemalgrla a su cgusto., Un dfa reﬁucurg su forma y se
cubrid con una tlnica para oculter la pata de veaado.

--Hermosa, Hara, he Venldo ﬁnluumenpe por tl.

Nara le respondid:

~=)o puedo dejar 21 ¢

Se fue muy triste. Y
regresar,

Otra vez nez 5 Harz a dejar Coranke, . .

—~-Te haré rorir si no vienes conmizo,

ueumuMm...

gel
paseron sels meses antes de

2" L) r"\. Y L} .
“Valerie fndres, “The Role of Animals in El rundo es
ancho y ajeno," Hispania: Vol. 48, o, 949,
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--Jo me 1maortc_-”eonondlo Nara,
tonces el Mzlo pensé un momento y dijo:
--Retornaré, como zhora, dentro de seis meses y si
rehuses acompanarme te dar € el s duro casti: gO¢ s
Y una tarde, se le presentd el Chullachagui,
--5i no vienes, convertiré a tu hijz en un p“jaro
que se guejara eternzmente en el bosque y sera tan arisco
que nadie podré verlo, pues el dfa en que sea visio, el
naleficio acabard, tornando a ser humsnz. . .
Pero Harz, ea vez ce ir con €l se puso & llamar:
--Coranke, Coranke. . .
El cecique 1llezd rdpidamente con el arco listo
pero ésie ya heofa huido., Corrieron los padres hacia el
luger donde dormfiz su hijita y encontraron la hamaca
vac{a. Y desde lz rumorosa verdura de la selva les
1liegb el doliente alarido: M"Ay, ay, mamz," que did nombre
1

h
Y es bien triste gue nadie haya lo:zrodo verlo todavia. . .
(Mundo, pp. 379-331.)

Es un ejemnlo cde la identificacidn del indio con los animales
de su mundo en el sentido de explicar la existencia de unos
A

jeros, Para el indio, el animal puede tener seatimientos

. R 4 v 30 - . S £
humanos; asi, Alezria usd el animzl para revelsr las caracteris-
ticas indias., "Reinaba plena intimidad entre los enimsles y los
hombres," (lundo, p. 145.)

Muy lizada a esta yden g8 1a relasids @l hombre y
pzisaje. "Entre los dos elementos, teldrico y humeno,
existe una compenetraci&n tzn real que el horbre llegxa a
parecer como hechura del ambiente que lo crfa, el cusl le
moldea la personzlidad y los sella con marca distintiva."zu

- . . ff . .
Un canto da el sentimiento panteista del indio:

24
Benjdwin Carribn, EL nuevo relzto ecuatoriano,

erftica y antolo 1“ (uito:  Casa de la Cultura Ecuatorizana,
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£l Sol es mi padre,
la luna es mi madre,
y las estrellitas

son mis hermanitas, (Perros, p. 133.)

\

“As{ se sucedian los acontecimientos, ve_:etales, animales,
y humanos que formaban la vida de esos nijos de la tierra.”

(Mundo, p. 94.)

Se ha dicho que el indio se resi.nz a la vida y a su
cestino pero no ha dejado su necesidad de juséicia. 18ssential
10 the Indian's nature 2nd to the novels is his love of
Justice, a thin: often denied him by those who wield the powef
in the 'mndo ajeno'."25 Un cuento predilecto de los indios
Tue "Los rivales y el juez. Encierra mucha sabidur{a v aléo
de ironfa en su moralejas

tzba mdy ufzno de su voz y toda la noche
entendo, toc, toc, toc. . . y una cizarra
mis ufena de su voz y se pasava toda la noche y

B / 3 s . .
én toco el dia cantando: chirr, chirr, chirr., . .
12 vez se eacoatraron y el szpo leo. A vov es meJor.
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Y la cigzarra le contestd: "Lz miz es mejor." Se armd

una discusida que no tenfa cuzndo acabar. Y el sa

dijo: "Por aquf, a la orilla de la lq una, se oara

una garza. Vamos 2 que haza de juez." Saltaron y saltaron
hasta que vieroan 2 la jarza.

A

"Garza, 4 sebes cantar! "rvto la cigzerra, "si,
respondid la garza.

"A ver, canta, queremos oir como lo hac
brarte juez,” cijo el sapo., La izarza ten
7 respondid: "¢Y guienes son ustedes par

S para nome
L sus intenciones

Si quieren, 2provechen mi justicia: si no, si;an su camino, '’

"Cierto--ulgo el sa“o--, nosotros no tenemos por gue
jug;ar 2 nuestro juez, La ;""za responcéid, “"Entonces
acerquense parz oirlos bien," Z1l saso dijo a la ¢cigarras
"Quiea szbe nos conveadria mfs no acercarnos y dar por
terminado el asunto." Pero lz cigerra estaba convencida
de que iba a zanar., El sapo tuvo colera y se acercd a
la gzzrza, seguico de la cizarra., La garza volied y ordend

25Endres, op. ¢it., 2. 68, :
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al sapo:s "Canta, zhors," “l'sapo se puso a cantar,
indiferente a todo, seguro del triunfo, y mientras tanto
la garza se “Oﬂlg a la cigarra, Cuendo el sapo termind,
dijo la garza: "Ahora, sezuird la discusidén en mi buche,"”
y tambidn se lo comid, Y la gerza, satisfecha de su

ccidn, encogib una pata y sizuid miranco tranquilamente
el azua, . . (Mundo, pp. 144-145,)

A priméra vista parece solamente un cuento diveriido, pero
en realidad sirve como consejo a sus oyentes indios. Deben
tener cuidado en hacer caso a las disbutas de la comunidad.
All{ ceben resolver los problemas'en vez de lleverlos afuera
porgue los dends no tienen interds en Juzzarles con justicia, .
Alerr{a muestra la verdad de ese cuento a lo larzo de la
novela mas ya no parece cémico.

Sin erbargo, el hunor es una »arte integral de la

e

: s o L .
personalidad del indio. QGQuizas esto parece una contradiceidn

1 . /v s .
al ambiente triste y melancdlico., Fuede ser una caracterfétlca

desconocida al rundo afuera. "The novel has humor, a most

n26

uitusual treit in the Indianist zenre, "El indio guarda

el secreto al de la comunidad y ¢l suyo propio. Sabe bien
que todos hsblan, larza, y entretenidamente, pero no con
los blancos." (Serpiente, ». 72.) Su humor viene de alusiones
a coses familiares:
; / . s 7
--En tiempos pasaos, bia.un cristiano que tenia
mujer quera viuda, Y velay que la viuda mucho lo
molestaba ondel pobre. Por cuslesquler cosita, sacaba
ondel dijunto y se vonia llorar: "-—Ujuyuy, uyuyuj,

Vos eres malo y mi QlJunulbO era ruy gleno, uyuygy
"El pobre se mataba po complacela y siemore era m s gueno

s s 7

el dijunto., Lue:o que llorab\, ouerla dirse: "..Me

voy, ya me voy." EL cristiano se hzc{a melcocha robandola,
26r

{ade and Archer, o», cit.
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hasta quial finse guedaba, Yas{ era siemore. EL

pobre ya no podia vivir, Hasta quiun dia se liocurid

dir a pedile consejo ondel rey Salomon., Yel rey le dijo,
".-Zres demasiado zonzo, Poque vos no sabes lo que
cualesquier arriero sabe. Ancda onde tel camino y te
sientas a esperar ondel camino se pzrte en dos. Va a
venir un eristiano en su burro. Oye lo que dice: &so
haces." El mandao se jué, cuzndo vib quiuno venfa montao
en su burro., Y llejao guestuvo al sitio ondel camino

se partia en dos, el Jinete quer{a dir o un cemino yel
burro puel otro, ™ntdéa el cristiano se abajo y cortan
palo. . . lontdé con el palo agarreo, jué le sono »o las
orejas y tuavia 1iaplicé dos mfs. . . Yel burro salif
andando pa onde era, yel hinete dijo entdn: "Al burro

ya la mujer, palo con ellos." Entén el cristiano come
prendié ¥ tarbidn cortd su o2lo y se jué onde su casa,

Lz mujer comenzd con su cantaletz, Zntdn el eristieno

se le ju€ eacima: "--jindate, si quieres." Y juf, jud,
ju{ con el palo, BEatdn la majer rozebe: "-.Yz no, ya no,
nero no me pezues, La mujer ni golvi5 a llorar sin
causa ni decir cuel dijuntito era mfs sleno. (Perros, p. 78.)

" \ - 3 « / / ’
Al zo de sabiduria tambiéan esta presente con el buen humor,

3 3

. . v ”
Lo prucdente es obvio en un cuento que habia dado fama a un

5 5 = . . . ’
norbre de perro., En sus Jrojrias circunstancias, Alegria

Aeg
. . & & /
siemore pinta el indio cemo lo més bueno,

--Pue hay una historia, yesta es cuiuna viejita
tenia dos perros: el wio se llancba Gleso y el otro
Pellejo, Y jué cuiun dia la viejz salid e su casa con
los perros, yentdn 1lezd un ladrda y se metid bajo e
la cema., Golvid la seblora 00 la noche y se juso a acos-
tarse. El ladrdn taba calladito ay, esperanco quella se
durrmiera pa augaba silencito sin que lo sintieron los
oerros y pescar las llaves diun cajdn con pleta. Y velay
‘que la vieja le vid las patas ondel ladrén., Y como toda
vieja es szbida, esa tamién era. Yentdn se DUSO a
larentarse, como quien no guiere la cosa: "Yastoy muy
viej%; ay, yestoy muy vieja y muy flaca; zleso y cellejo
no mas estoy." Y repetia cada vez mis juerte, Yeneso,
pue, oyeron los perros y vinieron corriendo., Xlla les
hizo una sénita y los perros se juera contrel lzdrdn
haciéndolo lera., . . (Perros, p. 22.)

Por unos cuentos uno sabe gue el indio es wn

. e . . / s
horbre sujersticzioso., Ejemplos son el ce Addn y la sombra,
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£ P
o el del pajaro, "el ayaymzma.," Creen en unos espiritus como el
"Chullachaqui," el genio-'malo de la selva, Hay una leyenda
del arco iris gue dice que una cosz tan hermosa, era malo y
J ‘ o
que enfermaba a los comuneros cuando se les metla en el cuerpo,
0 hay otra del encantamiento de la lazuna por una mujer que
salib a oponerse. _ -
Otra parte ya mencionadz de su caricter es lz melancolfa.
- . . - rd
En su vida dura trabajan mucho, pero durznte los dias de
fiesta, comen, beben, bailan, y aman. Hay céntos esdeciales
4 .
varz estos adlas felices:
S5i mi negrita quisiera
irse & la banda conmi:zo,
le pziaré la balsada
y cersardé tuel camino, (Seroiente, o. 34,)
- ‘d L. v "___H.& é-' 7 .
Lz aparicidén de un tipo cde amor-pasida serd la formz2 tipica
Ce oresentarse, En lss narraciones de Ale: rla se ama sezdn
el ejemplo gue ofrece la llaturcleza,
Ya viene la noche oscura,
si me voy me caerd,
" Dame, dame poszdita
y @ tu lado dormiré. . . (Mundo, p. 70.)
4 . X ‘ / . e v '
De todos modos Alezria gueria vintar el indio como
una persona con sentimientos muy humanos. "Il corazdn, sobre
todo, es una tierra siemore hfmeda y fiel,® (r Perros, p. 125.)
Tne author develops a decisive portrait of a kind of
man who is not the Indian of the traditional versions;
who is instead anthropolo:icelly identified, This

demands thaﬁ?the rezcer respond not with pity but with
admiration,

27Escobar, 09, cit.
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Se pudiera leer solamente los elementos folklo%icos

en las novelas, todavia se podrié deducir mucho sobre la des-
cripcidh del indio del Perd, Se podrfa ver su sencillez y su
vizor, El hombre cormunero adguiere un evidente cardcter de paz
y uniformidad y toma su verdadero sentido en el trabajo de la
tierra., Y es posible que el folklore ayude a entender mejor
al indio porque es mfs que mera cescripcidn, ", . . que
la vida entera se nos vuelve un responso para expresar el cual

nos faltan las velebras." (3ersiente, p. 1567.)



CAPITULO VI
EL FOLKLORE COHO COLOR LOCAL

£l mundo es ancho y ajeno no se quedz en los l{mites

estrictos del género, sino que salta hista esa otra clase
dé libros, los de siznificedo universal, "Z1 conflicto de
la novela imprime a todas sus gééinas una siznificancia
sobreindizenista, extrzlocal, enerzl, humana."28 A la vez,
hay elementos en todas las tres novelas gue tiflen todos los
pasos y crean una sin;ulear exoresibn de re:ionalismo,
Son necesarios pzra dar lz nota cde autenticidad, .uevemente,
se vuelve 2l uso del folklore. Los cuentos y canciones miémos
ofrecen un sabor de color local se;dn Sus leyendas; mitos, o
supersticiones,

Adends, hay detzlles interescntes de la vida cotidiana,
Por ejemlo, el cuento del Ad4n y la sombra mencione varias
frutas del pafs como mangos; chirimoyas, paltas, zuayabas,
También, el ouma del cuento mismo es una bestia comin de
aquella pafte del mundo. Del mismo modo, aparece en las canciones
1a mencibn cel céndor, Muy confn en los zltislanos es la figura
de este péj;ro ne;ro, L& historia de la muerte de los péﬁaros
incluye nombres extrafios como huanchacos, chiécos, rocoteros,

. . N & R
o guienguienes, o fultan nombres oropios como el rio lMaranon;




el zenio melo de le selve, Chullachaqui; o nombres de perros,
como (Jueso y Pellejo.
Como en lz leyenda del ayaymema, cuenta costumbres de
la rezién:
.« « » ¥y trenzar hamacas con lez ficra ce la palmera
shembir, cue es muy eléstica, y modelar ollzs y can-
taros C2 arcilla, y cultivsr chacra conce prosperaban

el ma{z, lz yuca, y el »slz ‘:10. > .

« « . le sirvibé, en 1z mitad de unz calzbaza, yucas y

cnoclos cocidos y tambida )lftcﬂos. Muncdo, D. 379.)

4si, siemore introducen fz2labras gue vienen cdel icdioma nztivo
ce los indios. De los centos se asrencde los tipos como los
) . ~ - . 1_{ L IPOPRT i N
nuzinos, una danzz indi_ena, o los yeravies y las marineras,
Los instrumenvos rusiczles Jrincizales son lz antera y la flauta,
. . . vl . .- v
El foiklore mismo esia iniroducico mediznte otra
cosiunbre; mientiras cue los horicres mesticin la coca,
"Los tres hemisres chocchaban la coca 2 su entero :usto., ElL
Q3 /- - 6 n N ‘]f o ) - ~
Simon a.re;6. . . (Parros, 2. 117.) =1 uso de 1la coca que
e i s i 5 L
disminuye los seaticos cde color, hambre, sed, or frio, hace
nds soportable la vida dura,
Las descripciones de los indes, de ls selva tropicel,
/ 5
de los caudilosos rios, con su mezcla de jroandeza'y de horror,
son elementos estéticos gue puccden reafirmerse gue esta literatura
~ /

- / ,. o -~
es Jeo r: ffica. 21 rio Maranda, duro y fusrte, hzce un papel

destacado por el folklove en las pdzinis de La serpiente de oro.
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ice lz cordillers.,

Por el cerro ne.Lro

andan mis ovejas,

corderitos blancos

sizuen a2 las viejas., (Perros, o. 3.)

—— -
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El cuento del ayaymama empleza asf: ", , ., en 1l&s mﬁrgenes de
un afluente del Hzpo --rio que avanza selve adentro para desem-
bocer en el amazonas--." (Fundo, p. 378.)

i Veces no se encuentra traduccidn para una palébra
porque puede ser una cosa particular de los Andes. Existe
todo un copioso renrertorio de palabras y de modismos, Todas
estas voces, productos zenuinos del territorio, como su fauna y
su flora progpios, herencia de sus lensuzs ind{:eneas, contribuyen
a darle su cirdeter, Todo el libro no nuede ser escrito en
la Zuechua o sus cialectos, Pero con un uso Giscreto de p2labras
el lector puede disfrutar de nusvas exoseriencias y ver mejor
al indio en su lugar propib.

21 color local supsrficicl de los vestidos, costumbres,

0 pzlzbras no es aqui lo mfs importante, Pero la narrativa
lleza expresada con unz veracidad en este uso del folklore,

Se encuentra ante un czso de autenticidad, que comienza a

Q0seer un acento dropio e inconfundible,




CAPITULO VII
EL FOLXLORE COMO PRESAGIO

No le interesa a Alegr{a en orimer luzar el cdesarrollo
de un acontecimienfo. En carbio, ofrece lz plenitud y la
grofundidad de un rundo, Pero los acontecimientos del orimer
olano y la visidn del muicdo no siempre se eacuentran muy
claramente seperados. Lo que es mero episocio puede ser desde
el Dunto de vista del »roceso novelesco, justemente un punto
nis imdortante, Esto sé ve con especial claridad.en las narra-
clones intercazladas, que, en apariencia, neada tienen que ver
con lo gque ocurre en la novela ni con sus Dersonajes. rero
en rezlidad, el folklore es totalmente fundamental 2l asunto
principai. La estructuracion no aburca solobla historia del
indio ce Pcrﬁ, sino tumbién es la del rundo mds a:plio que vibra
y transcurre en un ritmo internamente irual al del estirato
sustancial predominznte, is{ el folklore va uniendo la novela

sropbsito de presentir o sinmbolizar los eventos del

con su
orimer plano.

/. o s
Para ser més explicito, fijémonos en el cuento de la

muerte cde los péjaros tomacdo de Lz seroiente de 01‘0.29

Puede considerarlo como presa;io de lo gue ocurrird unas
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pdsinas despuds, Dos hormbres llezan picados de uta, la
. oo sy it v
enfermedad propia de los valles de Hardnon. "3us caras

deformes presentan el asjecto mfs triste" y mueren dronto,

(Serpiente, pp. 133-148.)

&

Pero m4s relacionzdo afn es el cuento de un corto

capitulo llamzdo "Lz balsa solitaria." (Serniente, pp. 165-167.)

Trata de nada nfs gue un cuadro real ce una balsa pasando sin

N 7/ ,_ v / . R .
palsero en el rio ¥arandn., Es muy simple aunque tensa senti-
misnto muy profundo, ", ., . »&sa una balsa solitaria. Ho va
zl ses:0 sino gue avenza coa las a_uas hacia ebajo y sobre ella

no hay nadie, . . , se nos vuelve un responso 2&ra expresar

el cuzl nos falten las palabras," (Serpiente, p. 156.)

)

sta escena tiene el esp{}itu conmovacor de la novela y el
cuento de los 24jaros puede ser la exoresibn en palabras de
este espiritu.

gn el transcurso de las novelas no aparecen con rezu-
laridad cuentos y canciones. EL uso determinado depende
de las circunstancias y, por eso, sirven como presentimiento
de la accidn., Puece concluir gue en los tiempos buenos
contaban las historias, "¥ la lluvia cae tarde y noche,
obligéndonos a pérmanecer en nuestros bohfos. . . Ahora vengan

coca y charla, . ." (Serpiente, p. 128.) Terbién, "Zn la buena

5

dooca, Amadeo sol{a contar sus cuentos. . ." (Mundo, p. 443.)

A veces, un cuento pudiera ser un zlivio 2 una

situzcidn:
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Y el Simén retorné el hilo de la cherla, sea por
dar curso a sus aficiones de narrador, sea por romper
ese silencio triste, producto de una situzcibn de la que
no era responsable, zcostumbrado como esteba a tener en
su casa los vientres y los trojes llenos, (Perros, 0. 77.)
. ) ‘ 7
Las condiciones empeoraron, Hombres y perros enflaquecian
V4 o !
nés y mfs. "EL Simén Robles olvidd sus relatos. Tambien
e . P
dejo a la flauta y la caja en su sitio., . " (Perros, p. 132.)
di habian oyentes durante las épocas malas, ", . , pero ahora
r'e . 7 r .
los cuentos no tenlan ningun encanto. La Martina le escuchaba
a medias, la Juana era un poco sorda, el Damid dn no entendfa
todzs las cosas," (Perros, o, 36.,) 2Pues, la apariencia del

/
folklore serf una indicacibn de tiemsos més prosperos, Una

xcepcidn se ve en unas canciones tristes como cantan los

prisioﬁeros ea El imundo es ancho y ajeno.

El presazio del dolor y la enzustia estén sefialados en
el cuento de idén y la sbmbra.Bo Para el indio, "es un
mundo de sombras, como simbolicamente podrfé representarse la

1

ansustia y el dolor cde un pueblo oprimido, el cuento
Adfn dice, "Po que tenzo miedo: No veyo ni puedo caminar y
tengo miedo." Describe bien el estado del indio en su
confrontacibn con un mundo ancho y ajeno, Las fuerzas de la

. 'd
naturaleza como las tormentas, el rlo poderoso, o la sequia

causan dolores; las fuerzas del horbre blanco traen mds

3OVer 0D, 23-24 de esta tesis,

1
3 Juan Collantes de leran, "Teor{a Yy esquema en las
narraciones de Ciro Alezria," Estudios Amorjnanos, Vol. 17, n., 124,

: ;
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dolores menos entendidos. Abajo todo el indio queda desamparado:

", . . ni puedo caminar. . ." La sormbra previene la malicia,

el sufrimiento, y la afliceidn destinados al incdio, Y el
indio mismo siente y teme el presentimiento,
Ea generel, las novelas indianistas son enti-clericales,
o . . ; 5 . g A
La relizion no ilumina las vidas indias; 21 coatrario los
: <
curas ruchas veces formaban sarte de la opresidn y estaban
en favor de los terratenientes. Alzunas veces, los curas
trataban de enzafiar 2 los indios y alzunos curas borrachos
violaban a las indias Jovenes, Se recuerda, nor ejemdlo, en
la cancidn:
A . / R - )
AY, ‘r:ar:i;a nosa,
questaras haciendo
en la noche escura
conel seidor cura,
Yo tenfa mi chinita
Jue se llamaba Dioniiia,
y el cura me la guitd

diciendo quera premicia. (3erdiente, p. 120.)

In El mundo es ancho y ajeno los rumeros habien tenido problemas

con curus malos, ®a La serpiente de oro el cura bebia el vino
sacramental y no guiso celebrar las miszs aoartes, FEntonces,
en este estudio del indio, hay que decir que en realidad el
catolicismo no es éarte de su personalidad, oero le afecta en
gran manera, FEs parte de su terror, su supersticiéﬁ, ¥y su
estado desamparado,

Tal vez, uno de los cuentos mas simbdlicos es el de
como "quel Diablo echd los males," EL narracor mismo saca el

sentido para los indios,
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~-Yera po un tiempo guel Diablo s21ié pa vender males
po la tierra, El hombre ya bia pecao y taba condenao
pero nuabia vcrledA e males yenuén el Diablo, costal
enel hombro, iba 2o to los caminos e la tierra vendiendo
los males unSLdban enel costal empaquetaos pue los bia
hecho polvo., Yabfa polvos e to los colores gueraa to los
males: af tzban la miseriz y lenfermeda, y lavaricia
yel odio, y la ojulencia que tamién es mal y larbicia,
ques mal tamiéa cuancdo nue cdebida, y velay gue nuabfa mal
que faltara., . . Y dentresos paquetes bia uno chiguito
y con polvito blzanco quera puel desaliento. .

Yasiés que la 'enue iba pa comarzle y toitos conpra-
ban enfermedz, miseria yavaricia y los que pensaban nds
comorzban opulenciz y ta amién ambicia. . . Yel Diablo los
vend{a cobréndoles slen precio, yal oaguetito con polvito
blanco lo reperzban y naides liacia ceso. . . "2ues pueso,n
pre;untzban po mera curiosida. Yel Diablo res:ondfa: el
desaliento," yellos decfan: “ese Jaues cran m2l" y no lo
compraban, . . Yel Diablo teniz cdlera y también se refa
viendo comdo no pensaba la zcente. .

Y velay que s610 quedé puel paguetito y no daban porel
niun vobre. . . Eatdn el Dicblo con mis cdlera toav1a y
ridndose con mara risa e Dizblo, dijo: "estes la mfa®
yecho 2cl viento tuel »polvo p2 gue vaya po tuel mundo. . .

Yentbn to los males jueron pozuese mal es tof{tos. S56lo
Jue hay gue reparar nomi pa derse cuenta. . ..5iés afora
tunao y poceroso y cae desezlentzo pa la vida, nzdz le vale
yel vicio luemsuna. . , Siés humilde y oobre, entén
el desaliento lo pierde mfs luejo toavia, . . 4sids comuel
Diablo nlzo mil a4 to la tierra pjue sinel deszliento niun
mal podia pescale 2 niun hombre. . " (Serniente, pp. 208-209,)

o solaﬁente se da cuenta de la ideaz que el incio tlene
de los.males; gue incluye la opulencila con la avaricia o la
enfermedad. Lo importante es que &1 considera que el desaliento
es lo peor de todo. Por los demés, parece como si en este punto
se descubriera alzo siznificativo en su apar'cién frecuente

en las novelecs., HEste cuento viene de La seroiente de oro,

-Toda esta novela tiene un tono diferente del de Los oerros’

hawbrientos y EL mundo es ancho y ajeno. El contenido de esa

. 7 . /
novela sirve como »rolozo de las otras dos. Asi, el cuento.
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del desaliento constituye vna advertencia al indio y un presagio
al lector. Sin duda, el desaliento lleza a su climax en los
acontecimientos futuros, Ale;r{a est4 enterado de los efectos
producidos oor el desaliento. ?uede ser aue su protesta vaya
nds allé de la exiétencia del deszliento hzcia su causa,

En el cuenio fue el Dizblo el Jue echd los males, rues,
testé diciendo que el extranjero con su avaricia, opulencisa,
arbicidn, enfermedad ha dado también un mal zun oeor, el
desalilento?

Bl énfoque de Alegr{a estd en 1a intrusibn cel blanco,

el despojo ce la coruniazd, Ua :erson2je ce Zl :undo es

6
o

. . . ‘ . sl
ancho y ejeno zrita: M"ePor .jue la patria germitla tanta mala

autoridad, tanto atuso de ;amonszles, tznto robo?" Uno busca
su pesueio sitio en el mundo y no hay. . .

Yera po un tiem2o e mucho h"r”re pa 10s zorros. . »Yuno
bia qgue ya no azusntaba, Tenila harbre e cierto y velay
que tocdos los rediles tx=ban Ty altos y con mucho perro,
Yentbn, el zorro dijo: "Aﬁul nues cosa € ser 2Zonzo:
hay que ser vivo." Y se 1L5 onde vn molino, y adsrove-
chando quel molinero tibz pa un lio, se revolvd en la
harine hasta quedar blanco., Yen la noche se Jué jolo) lao
diun redil: '¥ee, mec," baleba como oveja, Y salid
la pastora y vido un bulto blar o en la noche, y dijo:
"3lz quedao ajuera wna ovejita," yabrid la puerta y
meti on del zorro., Los perros ladraban jel ZOorro se

dijo: "~speraré que se duerm:n, lo mesmo que las:
ovej:s, T‘lsmes buscare ondel corderito mé&s gordo y
luego lo comeré, Yes quel no contaba con el azuacero,

Y jué que llOVlO y comenzd a quitérsele la hzrina, yuna
oveJa questeba a so lao vido blaanco el suelo y oensd

i ué oveJa es ésa que se despinta?" Y viendo mejor y
encontrando que la destedida era ZOrro, se ouso a balar,
Vinieron los perros y con cuatro mordiscos lo volvieron
cecinas.s .+ . Yes lo que digo: siemdre hay algo que nuesta
en la cuenta e los mis vivos., . . Yaura odongamos el caso,
la sooufa nos Irb<aré onde nosotrus. Solo cuestos ZOrros
caen sin lluvia. . . Pero ellos tienen nomi Sequla e
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los cielos, . . Hosotrus, los pobres, tenemos siempre
. vl rd
sequia e justicia, sequia e corazdn. . . (2erros, p. 117.)

Aungue parezca increible este engZho y desnojo, hzn perpetrado

/
sistemzticamente & lo largo ce cuatro siglos; primero, por los
encomendaderos del virreinato, luezo oor los zeamonzles de la

gl B 4 /
oroduciéndose aln hasta la éboca contemsorénea,

= A

.- e . .
Reolblica, y sisue

Their lot is an unhappy one in loczlities 211 over
Peru, where they invariaoly are nistre.ted. If an indivic-
ual group of Indians live necr a large landowner, they
are endan;jered by pseuco-lezal mzghinations desi:nated
to procure more manpower for him,

st .
La misica de un huaino lamentas

=

icen que hay un hacendado,
rbre de gran condicidn,

gue sin embzrzo falta
un 20co de corazdn. . .

jONe
= O

Le faltararf corzzdn,

pero le sobran ragzones

va convertir howbres libres

en miserzbles oseones. (Mundo, o. 311.)
Como un zorro pintado, el terrateniente Amendber movid los
' marcédores de los 1{mites de la propiedad de Rumi y hizo
otras mafias para "comer las ovejas." ZAfectivamente, el cuento
trata de la cruda realidad sociel del feudelismo terrateniente
¥y la falta de interds en toda esa miseria humana. 3imdn
Robles rozd durante la hambruna de 12 sequfﬁ en Los perros

.

hambrientos: "iNo vale m4s quiun animal un cristiano?"

. . ‘ {1 . :
Y en La seroiente de oro, "El pobre rispetzo unico cuando

suede matar,!

"Moreover, the jails were full of veople vho had been

Fyate, oo, sit., p. 292. 3



arrested unjustly, and-whose cases were never orouzht to

trial, "33 Otra vez, un canto refleja lergos tristes:

El veinticinco de agosto
me tomiron prisionero,

a lz cfreel me 1llevaron,
al calabozo primero,
ayayay,

Calabozo de mis penas,
sepultura de hombres vivos,
donde se ruestran inisratos
los amigos mis gueridos,
ayeyay. (iundo, o, 308.)

: . / L
La frase, "sepultura de hombres vivos" es mas que presentimiento
de accibn; es una nrotesta y un llanto,

Entonces,'mis de unz vez un cuenco o una cancidn
determina su funcidn en oresentir la accibn de las novelas.

Zxiste introduceibn de muerte, dolor y enzustia, de maltrato

13}

y deszliento,

331bid., . 288,



CAPITULO VIII

Por otra parte, aquf se pléntean las protestas nds
urgentes que hace Ciro Alegrfé. Esta acticud constituye,
como se ve, unz clara unidad de las tres novelas y una protesta
cruza todo el conjunto. EL humenismo es una reivindicacidh por
el hombre, de su derecho a vivir; el hombre debe ser consi-
derado como un fin y no como un mecdio, La labor del novelista
consiste en el enfogue de los dos Dlanos entrelazados:
describir el aspecto pintoresco de la vida de un pueblo, y
hacer la apasionzda protesta contra los zbusos que se cometen,

Y ya se entiende que, 2l considerarla como expresidn
llez=da 2 su m=durez de la novela indi:enista, entendiéhdose
por tal aquella quz no sélo tiene por motivo literario
al indio, sino gque estf inspirzda por un espiritu de
reivincdicacidn de sus "fueros humanos,"

A ver como Alegr{a ha utilizado el folklore en su expresién
de protesta,
El cuento del pijaro, ayoymzmz, e; un ejemolo c¢laro
de esta tesis.35 is{ termind el cuento tr
liberar a ese desiraciado ser humano., Y es bien triste que

. D ) / . -
nadie haya lojrcdo verlo todavia,! (Mundo, p. 381.)

Presenta wna situzcidn tan desesperada como la del indio.

tzum Felde, 0. g¢it., p. 213,

Dyer op. 27-28 de esta tesis.



Terbién, el indio desgraciado no estf liberado todavia. El
ayaymama ha seguido cantando; el indio ha sezuido gritando
. Jy oo
sin alcanzar su libertad tampoco. El metodo ce protestar
{. i 4 L1s o
usado »or Alezria en este cuento es mas sutil, mas suave,.
7.

Trata de evocar las emoclones de simpatla en su lector,

Un poco distinto es el cuento de "ELl zorro y el
conejo."

Unz vieja ten{z una huerta en lz que diariamente

hzc{a perjuicios un conejo. Li tzl v1eJu, ‘cesde luego,

no sebia quien era el dsAino. "Poncré una trampa,"
ruso la tramda y el conejo cay&. 21 eso pzsd vor allf

un zorro ¥ vié el conejo. EL conejo le dijo: "La vieja
busca marido para su hija y ha uuesto trampa, Lo malo
es gue no quiero casarme, ePorgué no ocupas mi lugar?!
El zorro oeasé un rato y cesauéé cijo: "Tiene bastante

gallinas." Soltd al conejo y se suso ea la trampa, EL
zorro penszbz: "Sezuramente la vieja vencrf con la hija,"
Retornd la vieja, pero sin 1z hija y con un fierro caliente,
El zorro crey$ que era para amonazarlo a fin de gue acep-
tara casarse y se puso a gritar: "/ Si me caso con su
hijal" 2ero la vieja le quemzba el hocico, el lomo,

la cola, las pates. L& hija se puso a reir viendo lo que
pasaba, Cuando el fierro se enfrlé la vieje soltd

al zorro., "ii m{s vuelvas," (nggg, De Lhl,)

. El cuento continda con episodios del conejo, el zorro, y la
luna-queso; el conejo, el zorro, y la leccidn para volar; pero
siemore gana el conejo,

En la dltima parte de su novela, Alegr{a introduce
tres "futres" que hzb{an llezzdo en le comunidad. Uno
de elios era un folklorista., "It is a still deever role of
orotest in the book which is sounded by the conversations

of the three futres.”36 A veces, est cap{tulo suena artificial

36Richard J. C2lldn, "The Artistic Personality of
Demetrio Sumallacto," Hispania: Vol. 45, p, 419,
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pero por ello habla Alezria. En esta manera, €l da su inter-
pret idn del cuento del zorro y conejo:

"Yo andeba persiguiendo este cuento" --dijo el folklor-
ista-~, "orque es original, y2 que el zorro aparece,
contra la acostumbrado, como v1~tima. Me atreveria a
afirmsr que tiene un caléﬂte” sinbblico y que el 20rTo
representa en €l al manddn y el conejo 2l indio, ast,
literariamente por lo menos, el indio toma su revancha,"

(Mundo, p. 448,)
. R Fo %

Es el dnico lugar en que Alegria interpone para dar intera-

d ; .
oretzeidn de uno de los cuentos, Este cuento es una forma

: / /
de protesta en que ha usado la jsicologla al reves. Es
: g 2ag AT

gue en su presentzcidn del indio como el oprimido, .ahora le
presenta como guien oprime, Este cambio muy notable, llama
la atencidn en una manera nueva al problema del indio,

g I s ;
Tarbién, hay una nota de esperanza o puede ser un aviso al
opresor, el blanco.

El uso de folklore en zeneral tiene otro prop&éito en
su rol como protesta:

It points out a double abuse: not only does the
expoloitation of the Indians deprive them of their in-
alienable social rizhts, but it commits an equally grave
injustice in supgressing a vital ursonallty.

Por causa de avaricia y indiferencia, una fuente rica de

valores y creaciones art{sticas queda desconocida y tapada,

37Ibid., p. L21,



CA”ITULO IX

SUMARIO Y CONCLUSIONES

Y}

El mundo es ancho y ajeno, Los perros hzmbrientos,

v La serpiente de oro son las tres novelas cel escritor

indizniste, Ciro slegr{é. Bl orisen y €l uso del folklore
indio en les obras sur.en Cel espfritu y ce lz vida de los
inclos mismos. Los cusntos y lzs canclones azarecen £oro
una mezcla cde elemsntos verdaderos y fentésticos, Ixisten
aos mndos distintos; .soan los plznos recles e irrezles gue
la imzzinzcidn tiene “ue unir, Parfe de este »lano irreal
es el folklore y a veces la improsién que se recibe es de una
sren cantidzd de sensaciones que se amontonan unas‘sobre otras,
que obli_:an & releer de nuevo el pasaje zara asimilarlas,
Za esta descripcién rultiole, Ciro Alegrfa hz usacdo el folklore
vara casdlr al ambiente, barz pintar al indio en su lugar,
para presentir y simbolizar la accidn, ¥y pura hacer su
'prétesta. En alrededor del temz centralhesté entrelazado
une cantidud de folklore relacionado. o implica ello
aminorsr la entidad Jiteraria, sino observer gue represeata un
estado de le evolucida de la gresentacién cdel indio y sus
circunstancias,

Este modo narrativo Dosee grea fuerza de comunicacidn.

El lector, poco a poco, va siendo, se va sintiendo ganado por



2,'.9
los afanes de esa gente. 3sta especie de corroboracidn procuce
resonancias incalcdl;bles. Lz gue da a las novelas su calidad
de sran mural omipresente es esta visidn panorémica, Xl

folklore estd situado en funcién del Jran tema princinal,

Lo; relatos interiores estfa li:ados enire s{ sor vizs secundarizs,
Despuds cde conocer todos estos antecedentes interesan las decue
iones de los relatos cortos centro c¢e la novelsz, ILzs novelzs

se caracterizan -or abarser el indio entero, 5n si mismo el

folklore tiene un valor estvético., iHo Dparece al azar nero

la muteriz adquiere un cdiseffo con santico, prodsito, y menszje.

nceridad

]
(4]
[

. s " ' ¢
Lz novele socicl ge Alezria nice de un
doblemente vivicdu: de la contemplzcibdn directz de los hechos

e intervencidn en ellos, ea su srimerz infeanciz y adolescencia,
. 3 A 5 iy '6 o 3

¥y ce la recoastruccidn, ainos més tarde, cde estos mismos sucesos,
lejos del escenario y con el apoyo de recuerdos v nostel izs,

6o G e sl {mege ki y.slak
Ciro Alegria ha empleado con nabilid:d el folklore indio en

las tres noveles, La serpiente de oro, Los derros harbrientos,

y El mundo es aacho y ajeno. Se;dn la discusién zanterior de

le literatura indianistz, tocdo lo 7jue aparece en 12 narrativa

no es verdadero. “uede ser cue el folklore tampoco tiene su
igen en la znticledzd del indi Savn Fal £ S BAT R

origen en la antizuedzd del indio, Pero toco esta utilizado

con el prop&sito de representir el indio como hormbre, -
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